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प्रस्तुत शोध का विषय है--- 

“आधुनिक हिन्दी का जीवनीपरक साहित्य । 

इसमें १८०५० सन से १६६४ सन्‌ तक के हिन्दी साहित्य में प्राप्त जीवनीपरक 
साहित्य का विवेचन है । हिन्दी साहित्य के इतिहास एवं समीक्षा सम्बन्धी जितनी भी 
पुस्तकें श्रभी तक प्रकाशित हुई हैं, उनमें गद्य की इन विधाश्रों का स्वतन्त्र रूप से 
उल्लेख नहीं किया गया है। जो भी थोड़ा-वहुत विवेचन प्राप्त होता है, उससे इस 
साहित्य को साहित्य के श्रन्य भेदों के समान महत्त्वपूर्ण स्थान नहीं प्राप्त हो सकृता | 
इस साहित्य की अ्र,्वंश्यकता एवं महत्त्वपर्ण विशेषताओं को ध्यान में रखते हुए मैंने 
इस विषय को चुना है । 
:. ' इस विषय का हिन्दी साहित्य में अ्रपता ही मंहत्त्व है । सर्वप्रथम महत्त्वपूर्ण 
बात तो यह है कि यह साहित्य हमें साहित्यिक व्यक्तियों के व्यक्तित्व का तो परिचय 
करवाता ही है, साहित्येतर व्यक्तियों की भी भाँकी प्रस्तुत करता है। लेखक अपने 
जीवन-चरित्र में अपने व्यक्तित्व को स्पष्ट करने के लिए सम्पर्क में आए श्रन्य व्यक्तियों 
के व्यक्तित्व की भी भलक प्रस्तुत करता है। ये व्यक्ति राजनैतिक, सामाजिक, एवं 
घामिक भी हो सकते हैं। यही नहीं, इन सभी प्रकार के व्यक्तियों के जीवन-चरित्र 
स्वतन्त्र रूप से भी प्राप्त होते हैं। इससे स्पप्ट है कि इस साहित्य में साहित्यिक 
व्यक्तियों की अ्रपेक्षा साहित्येतर व्यक्तियों के व्यक्तित्व की झाँक़ी भी प्राप्त होती है । 

इसके अतिरिक्त साहित्यकार के अपने हाथों से लिखा हुश्ना, उसके अपने 
व्यक्तित्व का विवेचन समीक्षक एवं पाठक दोनों के लिए श्रधिक लाभप्रद होता है । 
आलोचक अत्यन्त सुविधा से साहित्यकार की कृतियों की आलोचना कर सकता है । 
इससे साहित्यिक झ्ालोचना में अधिक मनोवेज्ञानिक गहराई, सामाजिक गहनता, 
कृतियों की प्रामाणिकता तथा यथार्थता का स्वस्थ विकास हो सकता है । 

इस प्रकार के साहित्य में साहित्यकार के व्यक्तित्व को सभी विशेषताशरों का, 
उसके स्वभाव रुचियों एवं प्रेरणा स्रोतों का स्पष्ट रूप से विश्लेषण होता है जिसके 
अनुशीलन से पाठक उन सभी विशेपताश्रों की तुलना करके तादात्म्य या विश्लेषण 
करता है | इससे साहित्यकार औौर पाठक में अधिक रागात्मक सम्बन्ध स्थापित हो 
जाता है। उसे उस व्यक्तित्व का अध्ययन कुछ और ही आ्ानन्द देता है । ऐसे साहित्य 
के अनुशीलन से हम साहित्यकार के म.नसिकर एवं भावात्मक जीवन के और अधिक 
समीप पहुँच जाते हैं । हे 
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इस प्रकार के साहित्य के प्रनुसंघान, अनुशीलन ओर संचयन के पश्चान्‌ 
'साहित्य के इतिहास” प्रकाशित होंगे उनकी प्रामाणिकता के विषय में किसी भी 
के को सन्देंह नहीं उत्पन्त हो सकेगा । इन सभी विशेषताओं को दृष्टि में रसते हुए 
इस विपय पर झोच कार्य किया, और निस्मनन्देह इन सभी विश्येपतागं का दिग्दर्शन 
इस साहित्य में हुआ है । 

इस विषय से सम्बन्धित एक ग्रन्थ डॉ० चन्द्रावती सिह द्वारा लिखित "हिन्दी 
हत्य में जीवन-चरित का विकास प्राप्त होता है । इसके अतिरिक्त टॉ फृष्णजाल, 
» लद्षमीनारायण वाप्णेय एवं डॉ० मोलानाथ तिवारी के इतिहासों में इस विषय 
जो भी वर्णन है बह साधारण-सा है। चन्ध्रावती सिंह के ग्रन्व में इस विपय का भो 
उचन है वह झनेक सीमाओं से बेंधा हुआ है । इस ग्रन्व में वि्ेष्षप से जीवर्न 
हित्य की झोर ही ध्यान दिया गया है। जीवनीपरक साहित्य की प्रन्य विधाग्रों को 


- बिपय के भीतर ही समेट लिया गया है तथा किसी को नी स्वतन्म बिसा नदी 
ता गया है। रेशाचित्र साहित्य का तो वर्णन ही नहीं है, केवल रेशासित्र परक कुछ 
लकों का नामोल्लेस लेसिका ने अपनी पुस्तकों की सूची में कर दिया है। इस ग्रग् 
सन्‌ १६५० तक के जीवनी साहित्य का उल्लेस है। सेरिका ने जीवनीपरक 
हहित्य के प्रस्तगंत कल्यनात्मक सृजनपरक साहित्य सी समेद लिया ही जिससे एसके 
यार्थ एवं कल्पना -दोनों पक्षों का गहश-महट-सा हो गया है । 

जीवनी -माहित्य के प्रकारों या वर्णन करते हुए लेगिया ने जहाँ छम 


न्तक पक्षों का निरपण किया है बह मी प्रपूर्ण ही है। यन्व में *ि 
पर ही श्रधिक विवेशन है । प्रम्य सरभों गा सगष्य-मा वर्णन है 


६ |] 
+ ्ि ० से न न्‍ मनी, पट और ड शृ ली हि न 

हे सदास्तिह प््तों का खेनतेश नहीं है। गनो पक्नां के इन्हा सअहवा की 
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तया गया है । इसमे राष्ट है ह सैद्धान्लिण प्ष सी हृष्टि से भी गा मन्य पु सन्मा 


पक्षित ऐसा है । 


& 


वर्णन ही नहीं है, इतिहास को भी क्रमानुसार सम्यक रीति से नहीं रखा गया है । 
प्रकाशित पुस्तकों के आधार पर किसी भी साहित्य की विधा का विकास वर्णित करना 
कठिन बात नहीं है। इसलिए लेखिका के ग्रन्थ में इतिहास वर्णन में कोई विशेष 
अन्वेषण हृष्टिगोचर नहीं होता है । पत्र-पत्रिकाश्रों में प्रकाशित आत्मकथा साहित्य का 
कहीं नामोल्लेख तक नहीं है । 
इसी प्रकार रेखाचित्र, संस्मरण, पत्र एवं डायरी साहित्य के विषय में कहा 
जा सकता है। इस ग्रस्थ में केवल इन विधाश्रों की प्रकाशित पुस्तकों का नामोल्लेख 
ही मिला है कोई विशेष अन्वेषण सैद्धान्तिक एवं व्यावहारिक पक्ष दृष्टिगोचर नहीं 
होता । वणित ग्रन्थ की इन त्रुटियों करा इस प्रबन्ध में विसर्जन हुआ है। जहाँ तक हो 
सका है मैंने इसमें नवीनता लाने का प्रयास पूर्णरूप से किया है। मैंने जीवनी4रक 
साहित्य की सीमा को प्रामाणिक इतिहास से बाँधा है। अतः लेखक द्वारा लिखे गए 
पत्र, डायरी, संस्मरण, रेखाचित्र, आत्मकथादि, अ्रथवा श्रन्य लेखक द्वारा लिखी गई 
जीवनी, संस्मरण, रिपोर्ताज़ आदि ही शामिल किए गए हैं । हमारी कसौटी यथाथथंता 
'एवं प्रामाणिकता की ओर रही है। श्रतः हमने इनके कल्पित रूपों को यथासम्भव 
पृथक रखा है । 
प्रस्तुत ग्रन्थ के प्रथम ग्रध्याय में लेखक और उल्लेख्य के सम्बन्ध को स्पष्ट 
करते हुए इस विषय के अनेक प्रकारों का वर्णन किया गया है । इसके साथ ही यह्‌ 
सिद्ध किया गया है कि जीवनीपरक साहित्य के जीवनी, आत्मकथा, रेखाचित्र संस्मरण 
पत्र और डायरी आदि प्रमुख भेद हैं। इसके परचात्‌ (ख) भाग में जीवनी से 
सम्बन्धित तत्त्वों का वर्णन ही नहीं श्रपितु उनके महत्त्व पर भी प्रकाश डाला गया है । 
जीवन से सम्बन्धित किन-किन तत्त्वों का विवेचन लेखक को जीवन-चरित्र के अन्तर्गत 
करना पड़ता है, इसका सम्यक्‌ रूप से वर्णन है । जीवनी से सम्बन्धित तत्त्वों में श्रन्त- 
गंत मैंने शारीरिक रचना, व्यक्तित्व, वातावरण के भीतर उसके जीवन का तत्कालीन 
"राजनैतिक, सामाजिक, धामिक्‌ एन्रं साहित्यिक परिस्थितियों में योगदान, एवं उन 
'ग्रिस्थितियों का उसके जीवन में महत्त्व आदि का विवेचन किया है। इससे नायक के 
जीवन का समाज, धमममं, साहित्य एवं राजनीति से क्या तथा कोसे सम्बन्ध रहे हैं, 
'इनका स्पष्ट रूप से ज्ञान हो जाता है। इसके पश्चात्‌ (ग) भाग में जीवतीपरक 
साहित्य और इतिहास का तुलनात्मक विवेचन है । इस भाग में मैंने यह दिखलाने का 
प्रयत्न किया है कि दोनों विधा्रों में भिन्‍नता अधिक है और समानता कम हैं । विषय, 
शैली और उद्देश्य सभी दृष्टियों से दोनों विधाओ्रों में भिन्‍्तता है । यदि समानता है 
तो वह इसी बात में है कि दोनों में जिन घटनाओं का वर्णन होता है वे पूर्णतया सत्य 
होती हैं । 
इसके बाद (घ) भाग में मैंने इस जीवनीपरक तथ्यों की रचना शैलियों का 
विवेचन किया है। जीवन-चरित शैली, आत्मकथा शैली, रेखाचित्र शैली, संस्मरण 


थक 


डायरी 


बल 
2-4 
है 


एवं 


पक 
ण्ल 


| 


त्तवि 


१4१७) 


् 
रे 


खणगीजिया गया 


प्रथम तो 


संक्षिप्त उल्ले 
त्रर्सस्मरण 


सः 


श्नों 


इताय अध्याय मे सब 


बनी झात्मकथा, 


पत्त 
प 


शेप 


रे 


व 


+ 


मी 


रे 


हैस्‍्थ झी सभी विधायों, बंध 


ट्रि 
कल 
प्प् 


बनीपरक साई 


जी 


रद 


पत्र सा 


वें 


ए 
््ः 


, डायरी 


+ह 
कर 
ञ 


ग्या त्नि 


कि 
के 
8] 
पु 


हेत्य 


| 


हे 


# 
जा 


श 


बाय 


हर 


वेचन है । स 


व्रिवे 


समय 


पा कट. ०० 
कः 


कि 
ध्य 
को 
। 


तत्त्व ६ 
5. 


डी 


पबन्धा 
ए्मावना ; 


पे 
हक 


११ 


इस वणित सैद्धान्तिक पक्ष में मैने यह सिद्ध करने का पूरा प्रयत्न किया है कि रेखाचित्र 
साहित्य के तत्त्वों के भीतर जो विशेषताएँ पाई जाती हैं वे श्रन्य विधाश्रों के तत्त्वों से 
सिन्‍त हैँ । यही कारण है कि यह साहित्य हिन्दी जीवनीपरक, साहित्य में श्रपना विशेष 
स्थान रखता है । |; 

'संस्मरण' के अन्तर्गत भी प्ररिद्ध समीक्षकों की परिभाषाओत्रों का उल्लेख करते 
हुए एक संशोधित परिनापा दी गई है । तत्त्वों के भीतर बण्य विपय, चरित्र-चित्रण, 
देशकाल, उद्देश्य एवं देनी तत्त्व का वर्णन हूँ। वर्ण्ये विषय के श्रन्तगंत, विषय 
सम्बन्धी विद्येपताप्रों की रोचकता, स्वाभाविशृता, स्पप्ठता एवं युप्तंगठितता आदि का 
विवेदन करते हुए बर्ण्य विपय के प्र्वारों का उल्नेरा हुआ है । चरित्र-चिच्रण के वर्णन 
में च,रित्रिक विशेषतात्रों एवं उसकोवर्णव करने के प्रकारों का उत्जेख हुआ हैं | देश- 
काल एवं वातावरण के सन्दर्भ में यह स्पष्ट किया गया हैं कि प्रत्येक लेखक झाव- 
श्यकतानुसार अपते व्यक्तित्व को स्पप्ट करने के लिए देशकाल एवं वाताउरण का 
वर्णन करता है| उद्देश्य के साथ-प्ाथ शैली तत्त्व के अन्तर्गत संस्मरण शैली की राभी 
विशेपताग्रों का वर्णन है जिनसे यह शैली परिपतव एवं पुष्ट बनती है । इसके पश्चात्‌ 
संस्मरणात्मझ साहित्य का विभाजन कितने प्रकार से हो सकता है, इसका भी 


मापा 9 
उल्लगशस हू । 


पत्र राहित्य' के अन्तर्गत प्रसिद्ध समीक्षकों की पत्र राम्बन्धी विचारधारा का 
विश्लेषण करते हुए पत्र लेखक एवं भावग्नाहक के सम्बन्ध यो स्पष्ट किया हैं। इसके 
पदचात्‌ व्यक्षिगत परिभापा का उल्लेख है | यह परिभापा सभी विद्यानों द्वारा दी गई 
परिभापाश्रों के विस्लेषण के पश्चात्‌ दी गई है। पत्न साहित्य के तत्वों का पिवेचन 
भी किया गया है । पर्ण्य विपय के अन्तर्गत यह स्पष्ट किया गया है कि विपय की 
दृष्टि से प्र कई प्रकार के हो सकते हैं | वर्ण्य व्रिपय वो उत्ह्वाप्ट बताने के लिए जिन 
विद्येपताओं का पत्र में होता श्रावश्वक है उनका भी वर्णन है | अन्य तत्त्व पात्रों और 
घटनाञ्रों से सम्बद्ध और उनके प्रति प्रतिक्रिया” के प्रसंग - में यह स्पष्ट किया गया है 
कि पन्न में लेखक किसी भी व्यक्ति के व्यक्तित्व का केवल वर्णन ही नहीं करता 
अपितु श्रावश्यकतानुस्तार टीका टिप्पणी भी करता है | उद्देश्य एवं देशकाल वातावरण 
के साथ-साथ शैली तत्त्व के अन्तर्गत पत्र शैली को विज्येपताश्रों का वर्णन है। शैली 
सम्बन्धी विशेषताञ्रों में से झात्मीयता, संक्षिप्तता, स्पष्टता, स्वाभाविकता एवं भाव- 
ग्राहकानुकूलता का स्पष्ट रूप से विवेचन किया गया है। इन विश्वोषतात्रों के महत्त्व 
को 'भी स्पष्ट किया गया है । वर्गीकरण के प्रसंग में साहित्यिक, आत्मकथात्मक, अन्य 
चरित्रमूलक, वर्णतात्मक एवं विचारात्मक पत्रों का विवेचन है। 
प्रसिद्ध समीक्षकों द्वारा दी गई डायरी साहित्य की परिभापाग्नरों का विश्लेपण 
करते हुए एक संशोधित परिमापा देने का प्रयास किया गया है। इसके अतिरिक्त 
डायरी साहित्य के सैद्धान्तिक पक्ष का स्वतन्त्र रूप से वि*चन किया गया है। तत्त्वों 
के भ्रन्तगंत विपयवस्तु का विस्तार, सम्पर्क में आए हुए व्यक्तियों एवं घटनाम्रों से 


श्र 


पृ सम्बन्ध और उनकी प्रद्धिक्रियाएँ, देशकाल-बातावरण, उद्देश्य एवं शैली 


लिया गया है। प्रत्येक तत्व की पृथक्‌ू-प्‌ृथक विद्येपताग्रों का वर्णन रपप्ट हप 


गया है। डायरी साहित्य के वर्गीकरण के आाधारों का भी स्पष्ट रूप से 
;-थु 
है। 
(३ 


जीवनीपरक साहित्य के रूपों के अन्तर्वन्थों के अ्रन्तर्गत मैंने आ्रात्मकथा जीवनी 
था डायरी, प्रात्मकधा संस्मरण एवं रेखाचित्र श्रीर संस्मरण वा सुलनात्मक 
प्रस्तुत करते हुए यह स्पष्ट करने का पूर्णतया प्रयास किया है कि इन विचाभों 
स्परिक सम्बन्ध होते हुए भी कुछ अ्रसमानताएँ हैं जिनसे जीवनीपरक साहित्य में 
प्रथक-पृथक्‌ अस्तित्व है । 
इन जीवनीपरक साहित्य की विधाओं द्वारा जिन विधिष्ट शोलियों का अ्रव- 
हिन्दी साहित्य में हथ्वा है उन सभी शैलियों की विशेषताओं का स्पप्ट रुप 
वचन किया गया है। इसके पश्चात्‌ इस जीवनीपरक साहित्य का गद्य फी भन्‍्य 
प्रों से सम्बन्ध स्थापित करने का प्रयत्व किया गया है। दीच में गद्य की उस 
वी रखा गया है जिसका सम्बन्ध प्रन्य वणित दोनों विधाओं से है । यहाँ ताटए 
से भ्रौर जीवनी, जीवनी संस्मरण और आत्मकथा, पत्र, ग़नित्र तथा डायरी, 
॥, काव्य तथा गद्यगीत एवं रिपोर्ताज़ श्ौर पत्रकारिता के सम्बन्ध को स्व्द करने 
गयत्न था है। उस विधाशों के पारस्परिक सम्बन्ध को स्पष्ट करने मे लिए सनेकः 
तीय एवं पाइचात्य आलोचकों के मतों को भी झावश्यकत्तानुसता: प्रस्तुत फिया 
हू 
ततीय प्रध्याम में सर्वप्रथम जीवनीसाहिंत्य के तरयों का जो वियेमन दवितीः 
बाय में किया गया था उनमें से प्राप्त विशेषताओं गये सादा नें का प्रयाग 
हो गया है कि ये सभी तत्व हि भी शीयन-भररित 


तर सया है । इससे यह स्पप्ट 
सद्ध होते है । इसके सस्याय 


विश्तेषण सम्यक रुप से करने में पूर्णनया सहायक सिद्ध 
.५० में लेकर १६६४ नके के जीवनी साहित्य के इतिटास भर दिया गया 


इसे संतान होते + सीने साए [ 


| 
भाजित पिया गया है। इस विशास वी सन प्र जितने झीवनी साोहिय मी संसार 
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प्रकाशित जीवनी साहित्य के श्राधार पर विभाजन खण्ड के अन्तर्गत किया है। यह 
विभाजन वप्यं-चरित्र के आधार पर किया गया है जिसमें साहित्यिक, राजनीतिक, 
धामिक, ऐतिहासिक पुरुषों की जीवनियों को लिया गया है। इन सभी प्रकार की 
जीवनियों की विशेषताएं दिखलाने का पूरा प्रयास किया गया है। इसके अतिरिक्त 
शैली के आधार पर इसका विभाजन किया गया है जिसमें यह सिद्ध किया गया है कि 
हिन्दी जीवनी साहित्य श्रनेक प्रकार से लिखा गया है| निबन्धात्मक एवं झ्ौपन्यासिक 
शैली में लिखी हुई जो जीवनियाँ प्राप्त होती हैं उनका वर्णन भी हुआ है । साथ-ही- 
साथ शैली सम्बन्धी गुणों का वर्णन भी यथास्थान किया गया है । 
आत्मकथा साहित्य” सम्बन्धी श्रध्याय में उन तत्त्वों का सोदाहरण विवेचन 
किया गया है जिनका विवेचन द्वितीय श्रध्याय में किया गया है। इस सैद्धांतिक पक्ष 
को सोदाहरण वर्णन करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि इस साहित्य का भी अपना 
स्वतन्त्र श्रस्तित्व है, और इसके तत्त्वों की विशेषताएँ साहित्य के श्रन्य तत्त्वों से भिन्‍न 
हैं । श्रात्मकथा साहित्य के विकास का जहाँ विवेचन किया गया है उस समस्त विकास 
को मैंने भारतेन्दु युग, द्विविदी युग एवं वर्तमानकाल भागों में विभाजित किया है। 
भारतेन्दु युग के प्रन्तर्गत भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, राधाचरण गोस्वामी, प्रतापनारायण मिश्र, 
ग्रम्बिकादत्त व्यास एवं श्रीधर पाठक प्रभृति लेखकों का वर्णन है। इन सभी लेखकों 
ने आ्रात्मचरित लिखने का बहुत कुछ यत्न किया है परन्तु वे अपने इन प्रयासों में सफल 
नहीं हो सके हैं । द्विवेदी युग के श्रन्तगंत आत्मकथा साहित्य का विश्लेषण करने के 
उपरान्त मैंने यह स्पष्ट कर दिया है कि इस युग में आत्मकथा साहित्य का विकास 
पूर्णणति से हुआ । तब अच्छे लेखकों के भ्रात्मचरित प्राप्त होते हैं । इस युग में मौलिक 
श्रात्मकथाओ्रों के साथ-साथ भ्रनूदित श्रात्मकथाओं की भी कमी नहीं रही । इसके भ्रति- 
रिक्त वर्तेमान काल में आत्मकथा साहित्य का विश्लेषण करते हुए मैंने साहित्यिक 
झात्मकथाओओं में से आचाय॑ चतुर्सनशास्त्री की 'मेरी प्रात्मकहानी' को सप्रमाण उत्कृष्ट 
झात्मकथा माना है। इसके पदचात्‌ पत्र-पत्रिकाश्ं एवं स्वतन्त्र रूप से प्रकाशित आत्म- 
कथा साहित्य के श्राघार पर विभाजन किया गया है। लेखकों के श्राधार पर जो 
वर्गीकरण किया गया है उसमें कवि, कथा, लेखक आलोचक एवं राजनैतिक धामिक 
पुरुषों को लिया गया है। शैली के श्राधघार पर जो वर्गीकरण है उसमें निबन्धात्मक 
इली, संस्मरणात्मक शैली, डायरी शैली एवं श्रात्मकथात्मक जीवन-चरित शैली पर 
लिखी हुई प्रात्मकथाप्नों का वर्णन है। इन विभिन्‍व शैलियों की विशेषताश्रों का भी 
साथ-साथ उल्लेख किया गया है । 
रेखाचित्र साहित्य के भी उन सैद्धान्तिक तत्त्वों का सोदाहरण विश्लेषण किया 
गया है जिनका सँद्धान्तिक निरूपण द्वितीय अध्याय में हो छुका है इससे यह स्पष्ट हो 
जाता है कि वह बताई गई तत्त्वों सम्बन्धी विशेषताएँ रेखाचित्र साहित्य पर पूर्ण रूप 
से लागू होती हैं । रेखाचित्र साहित्य का आरम्म मैंने १६२४ सन्‌ में स्वीकार किया 
है और पद्मसिंह शर्मा को सर्वप्रथम लेखक माना है। इसके पश्चात्‌ जितना भी 


रद 


तने साहित्य पत्र-पत्रिकादशों एवं स्वतन्त्र पस्तक रूप में प्र 
मै का विघलेपण (विकास सण्डा में किया गया है। इसके साथ मैंने रह 

कि इस साहित्य की उन्‍्तति बिशेषतया पत्र-पत्निकाग्रों के सहयोग थे हु 
त्र साहित्य का विभाजन मैंने समस्त साहित्य को हृष्टि में रतते हुए किया 


व्यय के अनुसा र-- साहित्यिक लेखकों के रेखाधित्र, मानदीय गुणों से माम्पन्न 


जज 
जप # 5 * 


थे परथ्पों के रेशाचित्र, राजनतिक परुषों के सेसासित्र एवं मानयेत 
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सम्बन्धी रेखाचित्र प्रा-त होते 
का उल्लेस भी किया गया है । इससे स्पष्ट हो जाता है हि 
व ढाई प्रकार से लिखा गया है। दाधात्मक गली में लिखा हुमा रेस 


ये, संरमरणात्मक शैली मे लिसे हुए रेसाचित्र एवं प्रतीकात्मक गली में 


खजाचित्र प्राप्त होते हैं । इन सभी प्रकार की गलियों की विशिप्टता का उत्मे 


दया गया है । 
इसी प्रकार संस्मरणात्मक साहित्य की भी झारम्म में परिसाया ठेते हुए उसने 
 तत्त्वों का विवेचन स्पप्ट रूप से किया यया है । प्रत्येक तर 
हरण प्रस्तुत किया गया है । संस्मरण साहित्य के विकास में मैने यह 
हिन्दी साई यह सन्‌ १६२० ई० के पश्चात्‌ हम्ना हे और इसे स्वप्रसग 
। हिन्दी नंमस्गरण याहित्व का विद्याम मैने प्रद्याशितत पन्न- 


विश 


ह घालमुकुस्द सुस्त 
थीं गय प्रदानित एल्सकों के आधार पर अंकित किमा हे । 
संस्मरण लेरापों को छृतियों री 

समगस्स राहित्म वा विभाजन सस्नु 

ह एन धसी के खायार पर सिया गया हे । से 

का बियेसन वर्धगपेम किया गया है । संद्धारिक्र 
लेगा गया है और शिनना भी बिय- 


हा 


सभा मम्गव गण पण 
पते उरीश विचसन एस हध्याय मे दिया सथा ॥ | 


रब हे 


स्कर 


श्र 
प्रमुख रूप से पत्र-पत्रिकाडों का ही सहयोग रहा है। विभाजन करते समय समस्त 
पत्र साहित्य का अवलोकन करते हुए इसको साहित्यिक, आत्मकथा त्मक शअ्रन्य चरित्र- 
मूलक वर्णवात्मक एवं विचार प्रधान पत्रों की श्रेणी में बाँटा गया है । इन सभी प्रकार 
के पत्र लेखकों एवं उनकी इप्त साहित्य से सम्बन्धित विशेषताम्रों का वर्णन करने का 
पूर्ण प्रयत्व किया गया है । 


डायरी-साहित्य के सैद्धान्तिक पक्ष का भी उदाहरण सहित स्पष्ट वर्णन किया 
गया है। हिन्दी साहित्य में डायरी साहित्य के प्रारम्भिक लेखक के रूप में वालमुकुन्द 
गुप्त को स्त्रीकार किया गया है । इसके पश्चात्‌ हिन्दी पत्र-पत्रिकाशों की छानबीन से 
जो भी इस विषय में सामग्री प्राप्त हुई है उसका क्रमिक विकास दिया गया है । इसके 
साथ ही प्रकाशित डायरियों एवं डायरी सम्बन्धी पन्नों को भी लिया गया है। डायरी 
साहित्य की पर्याप्त सामग्री मुझे हिन्दी पत्र-पत्रिकाश्रों में प्राप्त हुई है जिनके नाम 
मैंने यथास्थान दिए हैं | पदड्ित सुन्दरलाल त्रिपाठी और डा० घीरेन्द्र वर्मा को हिन्दी 
डायरी साहित्य का सर्वोत्कृष्ट लेखक माना जा सकता है। डा० धीरेन्द्र वर्माकी 
डायरी यद्यपि उनके सम्पूर्ण जीवन का परिचय नहीं देती परन्तु उसमें जो विशेषताएँ 
प्राप्त होती है वे किसी भी डायरी-में नहीं पाई जातीं । उक्त विशेषताश्रों को देने का 
प्रयास किया गया है। समस्त डायरी साहित्य का विभाजन लेखकों के अनुसार, विपय- 
वस्तु के अनुसार एवं स्थानहेतुकादि के श्राधार पर किया गया है । 


इस समस्त जीवनीपरक साहित्य के विवेचन के परचात्‌ श्रप्टम अ्रध्याय में मैंने 
यह दिखलाने का प्रयत्व किया है कि अप्ुक-अ्रमुक काल में किस-किस विधा की विशेषरूप 
से प्रगति हुई और क्यों हुई ? जीवनी, आत्मकथा, रेखाचित्र, पत्र एवं डायरी साहित्य 
के। किस काल में इन विभिन्‍न विधाओं का विशेष रूप से प्रादुर्भाव हुआ क्योंकि इनका 
विकास या विशेष प्रगति तात्कालीन परिस्थितियों के अनुकूल थी । भारतेन्दु युग, 
हिवेदी युग एवं वर्तमानकाल की समस्त परिस्थितियों का विवेचन करते हुए एवं 
लेखकों पर इन परिस्थितियों का प्रभाव दिखाते हुए इन जीवनीपरक साहित्य की 
विधाश्रों की विशेष प्रगति का भी वर्णन किया गया है। इसके पश्चात्‌ साहित्येतिहासों 
के श्रालोक में जीवनीपरक साहित्य का क्‍या महत्व है इसका सर्वप्रथम मौलिक विवेचन 
किया गया है । गार्सा द तासी से डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी तक के इतिहासों तक सभी 
साहित्म के इतिहासों के विश्लेपण के द्वारा यह स्पष्ट करने का प्रयत्न किया गया है 
कि इन इतिहासकारों ने किसी भी लेखक के जीवनीपरक तत्त्वों की भूमिका का पूर्ण- 
तया निवेश नहीं किया है । इनकी जीवनीपरक ऐतिहासिकता की सीमा वंश जन्म- 
तिथि जन्म स्थान श्रांदि तक ही सीमित रही है । इतिहासकार तो देश की परिस्थितियों 
का वर्णन करके उनका प्रभाव तत्कालीन साहित्य पर दिखलाता है । वह किसी विशेष 
व्यक्ति के सम्पूर्ण व्यक्तित्व का विश्लेषण नहीं करता । उपयुक्त विवेचन के उपरान्त 
जीवनीपरक साहित्य की महत्ता को संक्षेप में वर्णन किया गया है । 


१६ 


उपसंहार के श्रन्तर्गत इस समस्त जीवनीपरक साहित्य के अनुभीसन एवं 
विश्लेषण से मुझे बया उपलब्ध हुआ है उसका आालोचन किया गया है । इसके साथ 
ही इस साहित्य के द्वारा हिन्दी साहित्य के इतिहास में क्या-क्या परिवर्तन झा माने 
हैं, इनका भी समावेश किया गया है । 

यदि इस ग्रन्थ में में कुछ नवीनता ला सकी हूँ तो मेरा परिक्षम सार्थक मादा 
जाएगा। इस प्रबन्ध के निर्देशक डॉ० रमेश कुन्तल मेघ ने धपने निर्देशन द्वारा 
मेरे इस कार्य को श्रागे बढ़ाया है । इस विपय पर कार्य करने की प्रेरणा मुझे गुर्वार 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी से मिली जिन्होंने मुझ हतोत्माहित को प्रेरित हिया। 
इस कार्य को सम्पन्त करने में मुझे इतने लोगों से उपकृत होना पड़ा है कि उसात 
उल्लेखमात्र तो भकृतनता होगी लेकिन फिर भी में इतना कह देना चाहती हूँ हि 
परिवार के सदस्यों में से इस कार्य को करने की प्रेरणा मुझे भ्रपने पिता आदरणीय 
विद्यारत्त विद्यालंकारजी एवं भैया टा० अमरजीवन से मिली है । उन सभी सोगों के 
प्रति कृतन्ञ हूँ जिन्होंने मुझे सहायता पहुंचाई है । 

इसके शभ्रतिरिक्त मैं काशी नागरी प्रचारिणी सभा के गध्यक्ष, मारवाड़ी पुस्त- 
कालय दिल्ली के श्रध्यक्ष, दिल्‍ली विश्वविद्यालय एवं पंजाब विश्वविद्यालयों हें 
पुस्तकालयों के व्यवस्थापकों का भी धन्यवाद करती हूँ जिनके सहयोग से में इस गार्य 
फी सम्पन्न कर सभी हूँ। 


7; कक 


सम्मार्ग प्रदागन के व्यवस्थापर श्री सुरेन्द्रणी का भी टादिक धन्यवाद करता 
है जिन्होंने बहुत ही अल्प समय में इस शोय अन्य को हिन्दी पाठकों के सम्मुस प्रस्तुत 


किया है। 


ब-वाडशि हंग्ना 
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ग्रौर उनके प्रति प्रतिक्रियाएँ, देशकाल बाता- 
चरण, उद्देद्य, ली 

घिकास 

विभाजन 

(अर) डायरी लेखकों के प्राधार पर 

कवि, कथा-लेसक, आलोचक, राजनतिक पुरुष 
(आरा) विपयवस्तु के ग्रनुसार 

प्रकृति-लित्रण प्रधान, साहित्यिद्त सातोचनः 
प्रधान, संस्मरण प्रधान, सामाशित हे 
सांरकृतिक घिए्य सम्बन्धी 

(४) स्थान हेतु आदि के आधार पर 


. . 


हिन्दी साहित्य के परिप्रेक्ष्य में इन जीवनीपरक 
साहित्य रुपों के भ्रन्तबन्ध 


ः का हे 
उपलब्धियाँ, ठप््महार । 


| जीवनीपरक साहित्य में लेखक 
्रोर उललेख्य के सम्बन्ध 


जीवन और साहित्य का घनिष्ठ सम्बन्ध है। साहित्य के अ्रभाव में जीवन 

नीरस लगता है और जीवन के अ्रमाव में साहित्य एकांगी बन जाता है। जीवन की 
प्रतिच्छाया होने के कारण साहित्य भी विविध भावनाश्रों और मनोविकारों से अनु- 
प्राणित रहता है । साहित्य को जीवन से प्रथक नहीं रखा जा सकता। साहित्य और 
जीवन में विम्ब प्रतिविम्ब माव का सम्बन्ध है। जीवन की प्रेरणाएं ही साहित्य को 
प्रेरणाएँ होती हैं । जीवन का जटिल इतिहास ही साहित्य का मुख्य त्रिपय होता है । 
इससे स्पष्ट है कि साहित्य जीवन से भिन्‍न नहीं है वरन्‌ वह उसका ही मुखरित रूप 
है । वह जीवन के मझसागर से उठी हुई उच्चतम तरंग है। मानव जाति के भावों 
विचारों और संकलपों की श्रात्मकथा साहित्य के रूप में प्रसारित होती है । साहित्य 
जीवन विटप का मधुमय सुमन है । वह जीवन का चरम विकास है किन्तु जीवन के 
याहर उसका अस्तित्व नहीं । उसमें पाचन (/४आंग्रां।4७४०7), वृद्धि (७70७॥॥ ) 
गति और पुनरुत्पादन (+शआ०१००४०॥) भ्ादि जीवन की सभी क्रियाएं याएं मिलती 

। अंग अंगी से भिन्‍न गुण वाला नहीं होता, इसलिए जीवन की मूल प्रेरणाएं ही 

साहित्य की मूल प्रेरक गक्तियाँ हैं। जो वृत्तियाँ जीवत की और सब क्रियाओ्रों की 
मूल स्रोत हैं वे ही साहित्य को भी जन्म देती हैं ।' इस प्रकार साहित्य में जीवन की 
विज्ञाल रूप से विवेचना होती है। जीवन का ऐसा कोई भाग नहीं जिसका साहि 
में उल्लेख न हो, जिसे स्पष्ट और व्यक्त न क्रिया गया हो। जिस्न भी साहित्य में 
जीवन के तत्वों का विवेचन नहीं होता वह महत्वपूर्ण स्थान नहीं रखता । ब्रत: जीवन 
और साहित्य का श्रविच्छिन्त एवं अ्रटूट सम्बन्ध है । 

प्रत्येक व्यक्षि का अपना-अपना अ्रस्तित्व होता है । वह अपने व्यक्तिगत मान- 

वीय गुणों के कारण समाज में अ्रपत्ता स्थान रखता हे । उस व्यक्तित्व का अध्ययन 
अत्यन्त रोचक एवं झ्राकपंक होता है । पाठक उसके जीवन ही युद़ एवं गुह्य समस्याओं 
से परिचित हो जाता है जो उसे भ्रन्य व्यक्तियों के जीवन से प्रथक रखती हैं | इस 
जीवनीपरक साहित्य में हमें उन व्यक्तियों के व्यक्तित्व का परिचय मिलत्ता है हो 
साधारण होते हुए भी साधारण नहीं हैं एवं जो तपने व्यक्तित्व की विशेषताओं के 
कारण असाधारण वन पड़े हैं । 





१. सिद्धान्त और श्रध्ययन, ले० गुलावराय, द्वितीय संस्करण, पृ० ६६ 
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जीवनीएरक साहित्य * 


> 


यात्रा-वर्णन के साथ व्यक्तिगत 


धपना सकता है | जब वह किसी व्यवित्त के 
घटनाओं के आधार पर वर्णन करता है ततब्र 


आधुनिक हिन्दी उा जीवनीपरक 


लेखक किसी चिज्लेप व्यमित 
जीवन को झपना विपय 


रत 
६8३% ६ * 


हि 


को, घटना को, सिम्न पं 
थात।, पटना का, चिन्चन 7१ 


स्यसन्त 


र को 
स्वतन्त्र एवं प्रथझू रात मे 


हल अ छ जीवन न्दः १ 4० लक अडक वन ज दी पतले 
श् म्पूण (228 ६2 | हुवे लिन पृद्ठ साभ।व! 
# का दे 

चह जावन नी साहित्य मा झसतमगनल काल 


हैँ । लेखक उसी व्यक्ति को अपनी लेखनी का आधार बनाता है जिससे बढ़ स्प् 
प्रमावित होता है और साथ में उसको यह विश्वास हो जाता है कि खमता ब्यित 5 
जीवन चरित्र से पाठकगण प्रभावित हो सकते हैं। यह बीए आवश्यक सही हि दए 
व्यवित साहित्यिक ही हो, राजनैतिक, सामाजिक गा घामिक किसी भी ब्यतित #े 

के बजकर 


व्यक्तित्व का विश्ले विवेचन कर सकता है 
व्यक्ष्तित्व का विब्लेषण एवं विवेचन का रुसकता ६& 


जलन 


ऊीवन सरिन तेंगाया झपने सारि/ 


नायक के जीवन के व्यतितत्व से प्रभावित ग्रवस्य होता रे झीर उगा परिफरनितय 
उसे मानसिक संतोष होता है । इस प्रकार जीवसीवरक झाहिस्य में शेप वा 
वियय किसी श्रद्धेय व्यरि जीवन चरित्र लिखना नी होता है जिस हो 'शीपमी 
। जाता हूँ | इस प्रवार जीवनीपरक साहित्य वा प्रथम प्रह्यर 'जीसन भरित, रस । 


व्ीवतीपरक साहित्य में लेखक और उल्लेख्य के सम्बन्ध 9 


जीवनीपरक साहित्य में 'संस्मरण साहित्याँ का भी अपना विशिष्ट स्थान है । 
जब लेखक अनन्त स्मृतियों में से कुछ रमणीय अनुभूतियों को अपनी कोमल कल्पना से' 
प्रनुरंजित कर व्यंजनामूलक संकेत शैली में अपने व्यक्तित्व की विशेषताश्रों से विशिष्ट 
कर रमणीय एवं प्रभावशाली रूप से वर्णन करता है तब उसे 'संस्मरण' कहते हैं । 
संस्मरण में लेखक केवल उन्हीं घटनाओं का उल्लेख करता है जिनसे लेखक के जीवन 
में घटित होने वाले परिवर्तनों का संकेत मिलता है और जो अन्य जनों के कौतृहल को 
शान्त करने में सहायक होते हैं । इन घटनाओं का उल्लेख वह इसलिए करता है कि 
पे समय-समय पर उसे प्रेरणा देती रहें और साथ ही इनके वर्णन से उसे मानसिक 
संत्तोष प्राप्त होता है | संस्मरण भी प्रसिद्ध व्यक्ति लिख सकता है । 


जब लेखक अपने प्रतिदित घटित होने वाली घटनाओं का वर्णन ही नहीं 
इसके साथ-साथ मानसिक प्रतिक्रियाश्रों का वर्णण भी जिस पुस्तक में संक्षिप्त एवं 
सुसंगठित रूप से करता है उसे डायरी कहते हैं । इसमें लेखक जीवन में अ्रनुभव की' 
हुई कोई ऐसी घटना, नई अनुभूति, विचित्र वस्तु का वर्णन करता है जो सामान्यतः: 
मानव समाज के लिए भी शिक्षाप्रद नवीन एवं लाभदायक होती है। डायरी में लेखक 
व्यक्तिगत जीवन की गुद्य गुत्थियों का विवेचन करता है इस प्रकार साहित्य की यह 
विधा जीवनीपरक साहित्य में अपना स्थान रखती है। 

पत्र-साहित्य भी जीवनीपरक साहित्य के अन्तर्गत ही जाता है । पत्र वह लेख 
है जो दूरस्थ व्यक्ति को प्रेषित किया जाता है और जिसमें लेखक अपनी भावनाश्रों को 
उसकी रुचि, समक एवं योग्यता के अनुसार वर्णन करता है । इसमें लेखक व्यक्तिगत 
जीवन के विषय में एवं अन्य व्यक्ति के विषय में अपने विचार प्रकट कर सकता है। 
जीवन चरित्र लेखक के लिए पत्र विशेष रूप से सहायक होते हैं । 

इस प्रकार जीवनीपरक साहित्य के' जीवनी, आत्मकथा, रेखाचित्र, संस्मरण 
पत्र एवं डायरी आदि भेद हैं। विषय एवं शैली की दृष्टि से' इनका अपना-अ्रपना 
महत्व है। 


जीवनी से सम्बन्धित तत्त्वों का कथन और उनकी विशिष्टता 


प्रत्येक जीवन चरित्र लेखक अपने नायक के जीवन की विशेष प्रकार की 
विशेषताओं एवं विशिष्ट प्रकार के जीवन सम्बन्धी तत्त्वों के चुन लेने से ही जीवन 
चरित्र लिखने में सफल हो सकता है। यही बात आत्मकथा लेखक के विषय में कही 
जा सकती है । इस प्रकार प्रत्येक लेखक को जीवन सम्बन्धी त्तत्वों का चमन करना 
पड़ता है और इसके साथ ही उसके जीवन से उन तत्त्वों का क्या सम्बन्ध है यह भी 
दिखलाना पड़ता है। 

प्रत्येक लेखक जिस भी व्यक्ति को अपना नायक चुनता है सर्वप्रथम उसके 
सम्मुख उसकी आकृति ओर शारीरिक रचना आती है। लेखक अपने पाठकों को अपने 
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जीवनीपरक साहित्य में लेखक और उल्लेझ्य के सम्बन्ध 2] 


किसी व्यपित के व्यक्तित्व को ञ्रॉका जाता है । व्यक्तित्व की नम्न श्ौर कूर एवं शवित- 
शाली विशेषताओं को नायक की शारीरिक रचना व शारीरिक गठन से भी श्लांका 
जाता है। व्यक्तित्व को पहचानने के लिए शारीरिक गठन का अपना ही स्थान है । 
जिसका व्यवितत्व शवितशाली, सख्त एवं क्रियाशील होता है वह अपनी इन 
चारितन्रिक विशेषताओं को जीवन के आवश्यक प्रथम स्तर पर ही श्रपनी शक्ति और 
स्वभाव के सख्त होने को अपनी गिड़गिड़ाती हुई श्रावाज से, सछ्त हड्डियों से श्रीर 
भारी चाल से दिखा सकता है जिसका सम्बन्ध वास्तविक बनावट से ही नहीं अपितु 
प्रतिवचन की प्रधानता से भी है ।" 

इस प्रकार विवेचन से स्पप्ट है कि मनुष्य की श्रान्तरिक एवं वाक्य विशेष- 
ताओों का प्रभाव उसके सम्पूर्ण व्यवितत्व पर पड़ता है । श्रत: जीवन चरित्र लेखक के 
लिए व्यक्तित्व का पूर्ण ज्ञान होना श्रावश्यक है | 

अन्य महत्वयूर्ण तत्व जिसका जीवनी लेखक को ध्यान रखना पड़ता है वह 
वातावरण है। वातावरण से अभिप्राय उन परिस्थितियों से है जिनमें नायक का 
व्यक्तित्व निखरता है। लेखक को नायक के जीवन रे सम्बन्धित सभी परिस्थितियों 
का वर्णन करना पड़ता है। राजर्नतिक, सामाजिक, धामिक एवं साहित्यिक परिस्थि- 
तियों के निरीक्षण के बिना कोई भी लेखक सफल जीवन चरित्र नहीं लिख सकता । 
प्रत्येक व्यवित के जीवन पर अपने समय की परिस्थितियों का प्रभाव पड़ता है। 
साधारण व्यक्ति तो परिस्थितियों से प्रमावित ही होते हैं परन्तु प्रतिप्ठित व्यवित 
अपने व्यक्तित्व से जनता को भी प्रमावित करते हैं और शअ्रन्य व्यवितयों के व्यक्तित्व 
से भी प्रभावित होते हैं । यहाँ कहने का श्रभिप्राय यह है कि विश्विप्ट प्रकार के व्यक्ति 
जिनका जीवन चरित्र लिखा जाता है वह परिस्थितियों से प्रभावित भी होते हैं और 
अपनी इच्छानुसार उन परिस्थितियों को ढाल भी सकते हैं उनमें इतनी विशाल शक्ति 
होती है । किसी भी राजनैतिक पुरुष की जीवनी लिखने के लिए लेखक को तत्का- 
लीन राजनैतिक परिस्थितियों का वर्णन तो करना ही पड़ता है परन्तु उसको यह भी 
दिखलाना पड़ता है कि उसका नायक उन परिस्थितियों से कितना प्रभावित हुआ है 
श्र उनको अपनी योग्यतानुसार सफल बनाने में कहाँ तक उसका व्यक्तित्व निखरा 
हैं। राजा तिक पुरुष का व्यक्तित्व तो निखरता ही राजनतिक परिस्थितियों से है इस- 
लिए लेखक के लिए उनका वर्णन करना श्रावश्यक है । जहाँ तक शअ्रन्य व्यक्तियों का 
प्रदत है साहित्यिक पुरुप भी अपनी परिस्थितियों से प्रभावित होते हैं | प्रत्येक लेखक 
समयानुसार ही रचना करते हैं। इसलिए राजनैतिक परिस्थितियों का प्रभाव 
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जीवनीपरक साहित्य में लेखक और उल्लेस्य के सम्बन्ध 23 


व्यक्ति का जीवन अपने ही ढंग का होता है । कुछ व्यक्ित ऐसे होते हैं जिनका समस्त 
जीवन अपने धर्मप्रचार में ही व्यतीत हो जाता है । ऐपे व्यक्तियों का जीवन ग्रादर्श 
जीवन कहलाडा है | जो लेखक ऐसे व्यक्तियों को श्रयता नायक बनाते हैं वह उपदेश 
कथन के उद्ं श्य से ही उनको ग्रहण करते हैं । लेखक को झपने नायक के जीवन में 
यह देखना होता है कि कहाँ तक उसने अपने जीवन में पाप या पुण्य कर्म किए हैं, 
कहाँ तक वह घामिक नियमोंपर चला है और कहाँ तक उनका उल्लंघन किया है । 
इन सभी वातों का वर्णन, चाहे वह अपने जीवन का उल्लेख करे चाहे अन्य व्यक्ति के 
व्यक्तित्व के विवेचन करे, अ्रवश्य ही करता है। इस प्रकार लेखक को नायक के 
सम्पूर्ण मस्तिप्क के विकास का अपनी जीवनी में वर्णन करने के लिए उप्तके चतुदिक 
फैले हुए राजनतिक, सामाजिक, धामिक वातावरण का वर्णन करते हुए उसके 
व्यक्षितत्व का इनमें स्थान निर्धारित करना पड़ता है। इससे स्पष्ट है कि लेखक 
नायक के जीवन सम्बन्धी सभी तत्वों का चयन करके जीवन चरित्र लिखता है । 

साहित्यिक व्यक्ति का जीवन चरित्र लिखने के लिए लेखकईको जहाँ उपरि- 
लिखित जीवन सम्बन्धी तत्वों का चयन करना पड़ता है वहा उसे तत्कालीन साहित्यिक 
परिस्थितियों का वर्णन करते हुए यह सिद्ध करना पड़ता है कि इनके अनुसार चलने 
में कहाँ तक उसका व्यक्तित्व सफल हुम्ना है और कहाँ तक उसका व्यक्तित्व सफल 
हुथा है भौर कहाँ तक इसने परिस्थितियों के प्रतिकूल होकर साहित्यिक रचना की है । 
कुछ साहित्यिक व्यक्ति परिस्थितियों से प्रभावित ही रखते हैं श्रीर कुछ श्रावश्यकता- 
नुसार परिवर्तन कर लेते हैं । वे अपने को परम्परावादी मानने से इनकार कर देते हैं 
और अपने ही व्यक्तित्व के अनुसार साहित्य को लिखते हैं । साहित्यिक व्यक्ति का 
जीवन चरित्र लिखने में तो उसकी कृतियाँ भी विशेष रूप से सहायक हो जाती हैं । 
लेखक को उन कृतियों को पढ़ना आ्रावश्यक हो जाता है क्‍योंकि उन्हीं से उसके 
मस्तिष्क के विकास का ज्ञान हो जाता है। इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट हो 
जाता है कि लेखक को जीवन चरित्र लिखने के लिए जीवन सम्बन्धी किन तत्त्वों का 
चयन करना पड़ता है और वे तत्व उसके व्यक्तित्व में कितना स्थान रखते हैं । इसके 
साथ ही लेखक को यह वर्णन करना पड़ता है कि व्यक्ति जिसका वह जीवन चरित्र 
लिख रहा है उसके व्यक्तित्व में अर्थात्‌ उसके जीवन में किस तत्व की अ्रधिकता है 
श्रौर कहाँ तक वह अ्रन्य तत्वों को सफल बना सका है। 


जीवनीपरक तथ्य और इतिहास को प्रवृत्तियाँ 


जीवनीपरक साहित्य और इतिहास के श्रध्ययन से ज्ञात होता है कि जीवन 
चरित्रकार और इतिहासकार में समानता कम है और विषमताएँ भ्रधिक हैं । समानता 
सो केवल इस बात की है कि दोनों लेखकों में सत्य का आग्रह रहता है, लेखक अपनी 


इच्छानुसार घटनाचकर में परिवर्तत नहीं कर सकता । जीवनीपरक साहित्य के लेखक 
को भी उन्हीं घटनाओं का वर्णत करना पड़ता है जो कि सत्य पर आधारित होती 


आधुनिक हिन्दी का जीवनीपरक साहित्य 


है । जीवन चरित शैली में चुसंगठितता, रोचकता, सत्यता, स्वाभाविकता 
वशेपताएँ होती हैं। इन गुणों से युक्त होने पर ही जीवनचरित शैली प्रभावो- 
वन सकती है । इसके अ्रतिरिक्त लेखक आवश्यकतानुसार अपने नायक के 
को स्पष्ट रूप से व्यक्त करने के लिए अन्य शैलियों का प्रयोग भी कर सकता 
खक कः मुख्य उद्द इय नायक के व्यक्तित्व सम्बन्धी गुण-दोपों का विवेचन ही 
पितु विश्लेषण भी करना होता है। इसलिए नायक के जीवन के प्रति अपने 
ऐें को भी प्रकट करता होता है । इसीलिए जीवन चरित शैली में वर्णनात्मक, 
मक एवं औपन्यासिक शैली का कहीं-कहीं प्रयोग लक्षित होता है । 
आत्मचरित शैली में लेखक स्वयं नायक होता है । उसे अपने व्यवितत्व का 
'पण स्वयं करना होता है। यह कोई सुगम कार्य नहीं है। ऐसे कार्य के लिए 
; को स्पष्ट एवं निःसंकोच रूप से कार्य करना पड़ता है। यही कारण है कि 
कथा वही लेखक लिख सकता है जिसका व्यक्तित्व साधारण व्यक्तियों जैसा 
होता । उसके व्यक्तित्व में ईमानदारी और सत्यता होती है तमी वह अपने गुण- 
(का विवेचन स्वयं करता है । इस प्रकार आत्मकया शैली में स्पष्टता, स्वाभा- 
ता एवं सम्बद्धता आदि गुणों का समावेश होता है । अपने व्यक्तित्व को श्रधिक 
सित करने के लिए भ्रर्थात्‌ स्पष्ट रूप से गुण-दोपों का विवेचत करने के लिए वह 
वश्यकतानुसार अन्य शैलियों की सहायता भी ले सकता है । 
रेखाचित्र शैली इन दोनों ही शैलियों से परथक है, इस शैली का लेखक तो चित्र- 
र की तरह समस्त व्यक्तित्व का चित्रण करता है । रेखाचित्रकार का कार्य चरित्र 
उद्घाटित करना ही है विश्लेषण करना नहीं । विश्लेषण तो स्वयं ही हो जाता 
। रेखाचित्र लेखक को तो सीमित क्षेत्र में समस्त चित्र चित्रित करना होता है । 
पलिए इस प्रकार की शैली में संक्षिप्तता, प्रभावोत्यादकता चित्रात्मकता आदि 
'शेपताएँ होती है । इस शैली में भी गौण रूप से लेखक अन्य शैलियों की सहायता 
सकता है । रेखाचित्र लेखक को तो शैली का विशेष ध्यान रखना पड़ता है । उसकी 
फलता तो शैली पर ही निर्मर होती है । 
संस्मररणा शैली का जहाँ तक प्रइन है इसमें भी वे सभी विशेषताएँ होती हूं 
गे भ्रन्‍्य शैलियों में पाई जाती हैं। संस्मरण आत्मकथात्मक शैली में भी लिखे जाते 
ईं और जीवन चरित शैली में भी परन्तु फिर भी इस शैली की अपनी ही विशेषताएँ 
ईं जो इसे श्रन्य शलियों से प्रथक्‌ करती हैं। संस्मरण चाहे लेखक के अपने जीवन से 
सम्बन्धित हों चाहे किसी और व्यक्ति के, दोनों में ही लेखक का व्यक्तित्व मुख्य रूप 
से लक्षित होता है। इमलिए इस झौली में आत्मीयता का गुण विश्ेप रूप से पाया 
जाता है। प्रत्येक घटना का वर्णन जो भी लेखक करता है जिस भी व्यक्ति के विपय 
में वह इस शैली में लिखता हैअ्रवश्य ही उसका सम्बन्ध इसके व्यक्तित्व के साथ 
होगा । यही कारण है कि संस्मरण रोचक एवं प्रमावोत्पादक होते हैं । संस्मरण लेसक 
को भी अपनी शैली को प्रभावोत्यादक बनाने वे! लिए उसमें संक्षिप्तता, सुरंगठितता 


जीवनीपरक साहित्य में लेखक और उल्लेख्य के सम्बन्ध श्र्प 


एवं रोचकता आदि गुणों का समावेश करना पड़ता है। अपनी इन प्रमुख विशेष- 
ताझ्रों के कारण ही यह शैली श्रपना विशिष्ट स्थान रखती है । 

पत्र साहित्य की शैली तो इन सभी शैलिथों से प्रथक होती है। पत्र शैली में 
आत्मीयता का गुण प्रमुख रूप से पाया जाता है। लेखक का सम्बन्ध श्रपने व्यक्तित्व 
से तो होता ही है, दूरस्थ व्यक्ति के साथ भी होता है । यही कारण है कि लेखक को 

पत्न का विपय्र भावग्राहक के अनुकूल ही चुनना पड़ता है । इस शैली की सबसे बड़ी 

महत्ता इसलिए है कि लेखक का जो व्यक्तित्व हम पत्रों में प्राप्त करते हैं वह अन्यन्र 
नहीं । लेखक अपने जीवन की गोपनीय घटनाओं का वर्णन अपने पत्रों में ही करता 
है, इसलिए उसके व्यक्तित्व का निखरा हुआ्ा जो रूप हमें पन्नों में मिलता है वह 
अन्यन्न नहीं । लेखक जिस भी घटना, स्थान व हृश्य का वर्णन पत्रों में करता है वे 
समस्त उसके व्यक्तित्व से सम्बन्धित होते हैं । जिन पत्रों में हम किसी व्यक्षित के 
जीवन के विपय में भाँकी प्राप्त करते हैं उनमें जीवन चरित शैली का प्रयोग होता 
है। इसी प्रकार लेखक विपयानुसार दो लियों का प्रयोग कर सकता है परन्तु फिर भी 
प्रधानता लेखक के अपने व्यक्तित्व की हं'ती है । इस शैली का झ्राकार भी सीमित होता 
है । लेखक को अपने विचार का वर्णन समास शैली में करना होता है । 

डायरी लेखक की शैली भी अपने ही ढंग की है । इसमें लेखक को अपने समस्त 
जीवन की घटनाग्रों को दिन, तिथि, समय श्रौर स्थान के अनुपार करना पड़ता है । 
इस शंली में स्वामाविक्रता, सत्यता एवं सुसम्बद्धता ग्रादि विज्येपताएँ होती हैं । डायरी 
में लेखक श्रपने जी।न को सभी घटनाओं को स्पष्ट रूप से लिखता है । जिन जीवन 
सम्बन्धी तत्वों का किसी भी व्यक्ति को पता नहीं होता वह उस व्यवित् की डायरी 
में देखे जा सकते हैं | इस प्रकार इस शैली में निःसंकोचशीलता का जो गुण प्राप्त 
होता है वह अ्रन्यत्र नहीं पाया जाता। इस शैली का लेखक भी आवश्यकतानुसार 
विभिन्‍न शैलियों का प्रयोग कर सकता है। 


८ जीवनीपरक साहित्य की विधाएँ 
एवं उनके अनन्‍्तबन्ध 


'रक साहित्य की विधाएँ 
१. जीवनी--साहित्य में जीवन का विस्तृत वर्णन होता है, जीवन की गूढ़तम 
| एल उलभनों का उसके सौंदर्य और विश्वतियों का साहित्य में स्पष्ट रूप से 
होदा है। इसीलिए जीवन और साहित्य का घनिष्ठ सम्बन्ध है | साहित्य का 
गा स्रोत मनुष्य जीवन है और साहित्य जीवन को व्यक्त करने का साधन है। 
वह साहित्य जिसमें जीवन के गूढ़तम तत्वों का विवेचन नहीं होता कोई महत्व 
न और आकर्षण नहीं रखता है । इसीलिए जीवन और साहित्य का श्रटूट 
है । 
वैसे तो साहित्य के सब रूपों में किसी तने किसी रूप में मानव जीवन का 
होता है । अतः सारा ही साहित्य जीवनी है । यहाँ हमारा अ्रभिप्राय 'जीवनी' 
एन्य अर्थ से नहीं है प्रत्युत व्यक्ति विशेष की जीवनी से है। इसके लिए सामान्य 
समाज में से क्सी विशिष्ट व्यक्ति को चुन लिया जाता है श्लौर श्रधिक गहराई 
स्तविकता से उसके जीवन की घटनाओं एवं परिस्थितियों का अध्ययन किया 
है । जब लेखक इस अध्ययन के परिणामस्वरूप अपनी प्रतिक्रियाओं को इतिहास 
 वणित करता है तब वह एक प्रकार के साहित्य का निर्माण करता है अपने 
 जीवती शब्द इसी साहित्यिक रूप का परिचायक्त है । 
वास्तव में जीवनी घटनाओं का अंकन नहीं वरन्‌ चित्रण है। वह साहित्य की 
है श्र उसमें साहित्य श्रौर काव्य के समी ग्रुण हैं। बह एक मनुप्य के अ्रन्तर 
बाह्य स्वरूप का कलात्मक निरूपण है । जिस प्रकार चित्रकार अपने विपय का 
ऐसा पक्ष पहचान लेता है जो विभिन्‍न पक्षों में श्रोतप्रोत रहता है और जिसमें 
क की सभी कलाएँ श्रौर छटाएँ समन्वित हो जाती हैं उसी प्रकार जीवनी 
( अपने नायक के श्रापे की कुओ्जी समककर उसके आलोक में सभी घटनाओं का 
ण करता है ।* इस परिभाषा के अनुसार “जीवनी में लेखक के श्रान्तरिक और 
द्व स्वरूप का विवेचन कलात्मक रूप से होता है । कलात्मक शब्द के प्रयुवत् होने 
ही यह परिभापा अधिक उपयुक्त जान पड़ती है। इस झाब्द के प्रयोग करने से 
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लेखक का अभिप्राय है कि 'जीवनी' में वे सभी गुण होने चाहिए जोकि साहित्यिक 
कृति में होते हैं। 

जीवन चरित्र जीवन की ऐतिहासिक घटनाशओ्रों का स्थूल साहित्यिक उल्लेख 
भी नहीं है, जीवनी साहित्य एक मनोर्वेज्ञानिक अ्रध्ययन है। मनुष्य की मुद्रा और 
भावना उसके मन की क्िया-प्रतिक्रियाएँ ग्रौर जीवन के क्रम में उसके मस्तिष्क के 
विकास का अध्ययन एक अत्यन्त गृढ़ विषय है। मनुष्य का व्यक्तित्व मानसिक क्रियाश्रों 
का परिणाम है। इन मानसिक क्रियाश्रों का अध्ययन और उनका सफल चित्रण जीवनी 
साहित्य का अनिवार्य विषय है।* 

इस परिभाषा में लेखिका ने जीवनी साहित्य को एक मनोवैज्ञानिक अध्ययन 
माना है जिसमें मनुप्य के मस्तिप्क के विकास क्रम को स्पष्ट रूप से लिखा जाता है। 
जहाँ इन्होंने मानसिक क्रियाश्रों के सफल चित्रण का उल्लेख किया है उससे स्पष्ट है 
कि यह जीवनी में उन सभी विशेषताश्रों का समावेश रखने के पक्ष में है जो कि इनको 
एक उत्कृष्ट साहित्यिक जीवनी बना सकती हैं । 

जीवनी शब्दों में संग्रहीत ज्ञात प्रमाण है । इसमें मानवीय स्वभाव एवं भाव- 
नाश्रों का ऐसा प्रवाहित रूप से दृढ़ वर्णन होता है जैसे किसी पारे जैसा तरल पदार्थ 
के बहाव का होता है ।* 


७ छा0ठशाशूशऔज 5 8 8000, ॥॥ *ए0705 ० $गरगाशगराहु धीर्शा: 45 85 
काला ण्रांधों धाते 88 गी0०ज्रांप्रएू, 95 0०07090० 06 थाफुलशवाएल्ा दावे ७000007 
88 ६096 #एए97 8.0 08०ॉ|. 
इससे स्पष्ट है कि जीवनी में मनुष्ण जीवन के उत्थान पतन, सभी पक्षों का धारावाहिक 
रूप से वर्णन होता है । 
इस प्रकार उपयु कत विवेचन से स्पष्ट है कि जीवनी में लेखक व्यक्षित के श्रान्तरिक 
और वाह्य व्यक्तित्व का स्पष्ट रूप से विवेचन करता हैं, उसके वर्णन में एक विवेष 
प्रकार की कलात्मकता होती है, जो उसे गद्य की अन्य विश्वान्रों से पृथक करती है। 
इतिहास की अपेक्षा इसमें अधिक वैयक्तितिकता होती है और साहित्य के श्रन्‍्य रूपों 
अपेक्षा इसमें वास्तविकता होती है | श्रतः जीवनी की परिभापा इस प्रकार हो सकती 
है---जब कोई लेखक कुछ वास्तविक घटनाओ्रों के आधार पर श्रद्धेय न 
जीवनी कलात्मक रूप से प्रस्तुत करता है तो साहित्य का वह रूप “जीवनी 
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वर््य विषय--जीवनी साहित्य का यह महत्वपूर्ण तत्व है। इसमें तह 7 
१ हिन्दी साहित्य में जीवन चरित का विकास, लेखिका चन्धावती दिह [7.7 
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वन का विश्लेपण होता है । नायक के जीवन का यह विश्लेपण लेखक 
घटनाओं के आधार पर करता है। जहाँ तक नायक का प्रश्न है वह साहि- 
जनतिक, सामाजिक एवं ऐतिहासिक कोई भी हो सकता है परल्तु उसका 
यथेष्ट स्थान होना आवश्यक है जिसके चरित्र को पढ़ कर पाठक कुछ प्रेरणा 
प्ठज्ञान ग्रहण कर सकें । 
तर्य विपय को उत्कृष्ट एवं सफल बनाने के लिए उसमें कुछ गुणों का होना 
है । सर्वप्रथम वर्ण्य बिपय में सत्यता का होना है। जॉनसन ने भी इसको 
किया है । जहाँ इन्होंने अपनी पुस्तक "0॥6 शांहा9 पाला में एक 
जीवनी के गुणों के विपय में वर्णन किया है वहाँ इस गुण को इन्होंने सर्वप्रथम 
किया है--“सर्वे प्रथम मेरे विचार में जिसको कि हम कह सकते हैं सचाई 
त्रित मानव जीवन के चरित्र की सचाई। बिल्कुल निष्पक्ष -जोकि न तो 
तन का दमन करे न ही उपेक्षा करे जो' भी स्पष्ट रूप से समझता हो उसका 
7रै। ऐसे उद्दे इय के लिए विश्लेषण एवं समीक्षा की ग्रावश्वकता है । केवल सीधे 
| आवश्यक नहीं अर्थात्‌ वे ही कार्य को पूरा नहीं कर सकते । विश्लेपण कार्य 
| करने के लिए अवश्य किया जाता है। कभी-कभी केवल एक चारित्रिक 
॥ की सचाई को व्यक्त करने के लिए सारी सामाजिक एवं ऐतिहासिक प्रृष्ठ- 
नी आवश्यक हो जाती है और इससे कभी-कभी आत्मा की अ्रत्यन्त कपटी 
ध्नोंकोभी खोजा जाता है। इससे स्पष्ट है कि जीवनी एक मनोवैज्ञानिक 
पुस्तक ही नहीं है प्रत्युत एक कला है ।”* 
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878, ) 

से स्पष्ट है कि वर्ण्य विपय में सत्यता का होना नितान्त 
यता' से यहाँ श्रभिप्राय घटनाओं की सचाई है। लेखक वास्तविक 
धार पर ही नायक के जीवन का चरित्र चित्रित कर सकता है। नायक के चरित्र 
खन्धी ग्रुण-दोपों का स्पप्ट एवं विस्तृत रूप से वर्णन करने से ही लेखक द्वारा 


आवश्यक है। 
घटनाओं के 


070 शाए।ए उठ्ाला फैफ छ080 उ0ीीञ500 ?. 40. 
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लिखी हुई जीवनी सफल कही जा सकती है | 'जीवनीकार सत्य पथ से कभी विचलित 
नहीं होता । यह हो सकता है कि दोप-दर्शन में उसके हृदय में सहृदयता की भावना 
ऐसी हो कि वह यथार्थता की रक्षा करता हुआ चरित्र नायक की हुर्बलताशों का परि- 
हास न करे । जीवनीकार सत्य का पल्‍ला कमी नहीं छोड़ता । वह इस मर्यादा की 
रक्षा के लिए सब कुछ त्याग करने को तैयार रहता है ।/" इस प्रकार विवेचन से 
स्पष्ट है कि वर्ण्य विपय में वास्तविकता एवं सत्यता का होना श्रावश्यक है । 

श्न्‍्य महत्वपूर्ण विशेषता जो कि वण्य॑ विपय को उत्कृष्ट बना सकती है वह 
है--प्रासादात्मकता व रोचकता । लेखक को नायक के सम्पूर्ण चरित्र का विश्लेषण 
इस ढंग से करना चाहिए जोकि पाठक को सरस एवं रोचक प्रतीत हो । नीरस जीवनी' 
पढ़ने के लिए कोई भी पाठक नहीं तैयार होता है । इस प्रकार रोचकता का विपय में 
होना अत्यन्त श्रावश्यक है । 

तीसरा महत्वपूर्ण गुण वर्ण्य विपय में वेज्ञानिकता का होना है । वही जीवनी 
सफल कही जा सकती है जिसमें नायक के सम्पूर्ण जीवन का मनोवैज्ञानिक रूप से 
विश्लेषण होता है । इस वज्ञानिकता में त्रुटि आने से जीवन चरित्र भी दूषित हो 
जाता है। मनुष्य जीवन का ऋ्रमिक विकास व॑ज्ञानिक रूप से प्रस्तुत करना ही जीवनी 
में लेखक का उद्द श्य होता है। यदि वैज्ञानिकता में कुछ कमी रह जाएगी तो वह 
जीवन चरित्र काल्पनिक हो जाएगा, इसलिए विपय-वर्णन में वैज्ञानिकता का होना 
आवश्यक है । 

वर्ण्य विपय में संक्षिप्तता एवं सुसंगठितता का होना भी अत्यन्त श्रावश्यक है । 
लेखक को समस्त जीवन की घटनाओं का क्रमानुसार वर्णन करना चाहिए। ऐसा न 
हो कि उनमें एकसूत्रता का अमाव हो । घटना को इस ढंग से वर्णन करना चाहिए 
कि वह सम्पूर्ण जीवन पर प्रकाश भी डाले ओर साथ में संक्षिप्त रूप से भी कही 
गई हो । 


अतः वही जीवनी सफल कही जा सकती है जिसके वर्ण्य विषय में उपयुक्त 
गुणों का समावेश होगा । 


चरिजन्न-चित्रण 


जीवनी साहित्य का यह विधायक तत्त्व है। इसमें लेखक अ्रपने नायक का 
चरित्र चित्रित ही नहीं करता श्रपितु उसका संश्लेपण-विश्लेषण एवं विवेचन भी करता 
है । नायक के आन्तरिक एवं वाह्य व्यक्तित्व का विश्लेषण चरित्र-चित्रण में किया 
जाता है। 

जहाँ तक नायक के श्रान्तरिक विश्लेषण का प्रश्त है उसमें गुण भी होते हैं 
और दोप भी । गुणों का वर्णन तो सभी कर सकते हैं पर दोषों का वर्णन कोई ही 
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वित कलात्मक रूप से कर सकता है। चारिच्रिक चुटियों का वर्णत लेखक को इस 
ग़ से करना चाहिए कि पाठक को यह भी झनुभव न हो कि स्पष्ट एवं कड़वे रूप से 
यक की दुबेलताग्रों को ही वर्णन करना लेखक का लक्ष्य है। इसमें लेखक को अपनी 
हातुभूतिशीलता का प्रयोग करना चाहिए । प्रत्येक व्यक्ति में गुण-दोप होते हैं, यह्‌ 
न्‍य बात है कि किसी में गुण अधिक हो झर दोष कम पर दोनों का झवश्य समावेश 
ता है। वही जीवनी उत्कृष्ट कही जाएगी जिसमें नायक के चारिनिक गुण-दोषों का 
ववेचल हो । यदि लेखक नायक के केवल गुणों का उल्लेख ही अपनी जीवनी में कर 
पएगा तो वह एक झादशे जीवनी बच जाएगी जिसका अनुसरण पाठक भी नहीं कर 
कंगे । इस सत का समर्थन ब्रजरत्नदास ने भी किया है--- 

“सनुष्य तभी मनुष्य रहेगा जब उसके दोष आदि भी प्रकट कर दिए जाएँगे । 
पनुष्य देवता नहीं है उसमें दोष रहेंगे, किसी में एक है तो किसी में कुछ और हैं । 
यदि एक महात्मा की जीवनी से हम दोषों को निकाल देते हैं तो हम एक ऐसा निर्दोष 
प्रादर्श उपस्थित कर देते हें जिसको अनुमान करने का लोग साहस छोड़ बेठेंगे | -- 
तात्पर्य यह है कि जीवन चरित्र में गुणों का विवेचन करते हुए दोपों को भी, यदि हों, 
तो विश्लेषण झवश्य कर देना चाहिए ।** 

जहाँ तक वाद्य व्यक्तित्व का प्रशव है लेखक को नायक की वाह्म वेशभूपा 
का ज्ञान भी पाठक को करवा देना चाहिए। उसके शारीरिक अवयवबों का लेसक को 
अवश्य वर्णन करना चाहिए । वाह्य वेशभूपा के वर्णन से सवसे बड़ा लाभ यह होता 
है कि पाठक नायक के समस्त व्यक्तित्व का झनुमान उसकी वेशभूपा से ही जगा लेता है । 

इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि जीवनी में लेखक नायक के 
शझान्तरिक और वाह्म व्यक्तित्व का विश्लेषण स्पण्ट रूप से करता हूँ । 


देशकाल 


जीयनी साहित्य का यह भी एक महत्वपूर्ण तत्त्व है। वर्ण्यं चरित्र दिसी देश 
यथा फाल में ही झपना जीवन व्यतीत करता है। इसलिए उसके समस्त जीवन की 
घटनाएँ देश प्रोर काल से सम्बन्धित होती हैं । परन्तु धन्य प्रऊथनात्मक साहित्य की 
भांति जीवनी साहित्य में देश काल का चित्रण मुस्य रूप से नहीं फिया जाता । जीवन 
साहित्य में तो ब्यंग रूप से ही एइसकफा सिर्रण क्रिया जाता है । जो भी भिनण किया 
जाता है ग्र्यात्‌ जिन भी परिस्थितियों का वर्णन सेसक जीवनी में कर पाते हैं यह 
नाथ के व्यक्तित्व के अनुसार ही होता है । 

शतः रपाद है हरि नायक के व्यीतित्वय को उनारने के लिए ही सेसक 
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तदाज्ञान पा स्व पा सम न करता हू। मर सायक कार साहानमक सथा 


हा ही 


५ उसती जीपनी में हमें सत्ताजीन साहिध्यिक परिस्दितियों फा तल 25 
ता उस गे जीयनी में हम सरफाजान साहासय क्र परिस्िितियों का झपण्य ापादा 
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ज्ञान होता । यदि नायक राजनंतिक व्यक्ति होगा तो हमें तत्कालीन राजनैतिक 
परिस्थितियों का ज्ञान हो जाएगा । इस प्रकार यहाँ देशकाल वातावरण से यही 
अ्भिप्राय है कि किन-किन परिस्थितियों का सामना करते हुए लेखक का नायक अपने 
व्यक्तित्व को सपप्ट करता है । 
उह्द इय 

जीवनी साहित्य का यह भी एक महत्वपूर्ण तत्व है। प्रत्येक लेखक का कुछ 
न कुछ उद्देश्य अवश्य होता है। वह कोई भी रचना निरुहश्य नहीं लिखता। इस 
प्रकार जीवनीकार का उद्देश्य भी उसकी रचना में प्रकारान्तर से समाविष्ट हो जाता है । 

जीवन चरित हमें चरित नायक के णरीर और आत्मा में प्रवेश कराकर एक 
ऐसे सुरक्षित स्थान पर बैठा देता है जहाँ से हम निष्पक्ष दृष्टि से श्रधिकार के साथ 
व्यवित के कार्य व्यापार, विचारधारा और इन दोनों के समन्वय को ध्यान से देखकर 
किसी निर्णय पर पहुँच सकते है । व्यवित का हृदय और मस्तिष्क एक व्यवच्छेद अथवा 
अंगच्छेद की भाँति स्फटिक की तरह स्पष्ट दिखाई देता है । किसी ने कविता ही क्‍यों 
लिखी ? अथवा उपन्यास ही क्‍यों लिखा ? कोई राजनंतिक नेता ही क्‍यों बना ? 
किसी ने दर्शन क्षेत्र में ही क्यों विजय प्राप्त ही ? कोई भवत ही क्यों वना ? आदि 
असंख्य प्रइनों के उत्तर मिल जाएँगे | अतएव मनुष्य को समभने के लिए उसके जीवन 
चरित्र का अध्ययन आवश्यक है ।* 

इससे स्पष्ट है क्रि जीवनीकार नायक के वाह्मय एवं श्रान्तरिक व्यक्तित्व को 
स्पप्ट रूप से वर्णन करता है । नायक के चरित्र का संश्लेपण विश्लेषण एवं विवेचन 
करना ही लेखक का उददंश्य है । 

जीवन की घटनाशओ्रों के विवरण का नाम जीवनी नहीं है। लेखक जहाँ नायक 
के जीवन में छिपे उसके विकास को, उसके व्यक्तित्व के रहस्य को, उसकी मुख्य जीवन 
घारा को खोलकर पाठकों के सामने रख देता है वहाँ जीवनी लेखक की कला सार्थक 
होती है । ऊपर से मनुप्य के दिखाई पड़ने वाले रूप को दिखाकर ही जीवनी लेखन 
कला संतुष्ट नही होती । वह उस भआरावरण को भेदकर श्रन्तःस्वरूप और आन्तरिक 
सत्य को प्रत्यक्ष करती है ।* 

इस प्रकार जीवनीकार का उद्देश्य निरपेक्ष रूप से श्रद्धेय व्यक्ति के चरित्र को 
चित्रित करने का यह हैं कि पाठकगण इसके पढ़ने से कुछ विशिष्ट ज्ञान ग्रहण कर 
सकें । गह जैसा व्यक्ति होता है उसका स्पष्ट रूप से वैसा ही चित्रण करता है । उसमें 
किसी प्रकार की श्रतिशयोकति की भावना नहीं दुष्टिगोचर होती । जीवनीकार का 
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उद्देश्य अपने चरित्र नायक का व्यक्तित्व अभिव्यवत करना होता है किन्तु विरूद्‌ 
वखानवे वाले चारण का उद्देश्य चरित्रनायक्र के राई समान ग्रुण को सुमेरु के समान 
विशाल दिखाकर उसकी कृपा का साजन बनना होता हैं। जीवनीकार एक चित्रकार 
के सदृश अपने नायक के व्यक्तित्व की कुझ्जी समभकर उसके आलोक में समी घटनाञों 
का चित्रण करता है ।* 

इस प्रकार जीवन चरित्र लिखने का एक उद्देश्य तो यह हुआ कि हम मनुष्य 
के बाह्य व्यक्तित्व के साथ-पताथ उसके आन्तरिक व्यक्तित्व को भी जान जाते हैं । 
दूसरी वात यह है क्रि दुनिया में विशाल स्मारक सवन एवं मंदिर श्रादि तो नप्ट हो 
जाते हैं, केवल अमर ग्रन्य ही रह जाते हैं। क्रिसी भी श्रद्धेम व्यक्ति को जीवनी 
अमरत्व की मावना को लेकर ही लिखी जाती है । 


भाषा शेली 
शैली अनुभूत विपय-वस्तु के सजाने के उन तरीकों का नाम है जो उस विपय- 

वस्तु की अ्रभिव्यक्ति को घुन्दर एवं प्रभावपूर्ण बनाता है । जीवनी लेखन एक अत्यन्त 
दुरूहु कला हैं। सम्पूर्ण व्यक्ति को छब्दों में चित्रित करना असाधारण कौशल का कार्य 
है । जीवन चरित्र लिखने की कला इसलिए भी गअत्यन्त दुष्कर है क्योंकि प्रत्येक व्यक्ति 
की अपनी एक श्रलग शैली होती है वह प्रत्येक दूसरे व्यक्ति से भिन्‍न होती है और 
प्रत्येक व्यक्ति का चरित्र चित्रण एक गृढ़ विषय होता है। प्रत्येक व्यवित का जीवन 
चरित्र लिखना एक लम्बे समय के श्रव्ययन और मनन के पश्चात्‌ ही सम्मव है । जीवन 
सम्बन्धी बातों की छानवीन विवेकपूर्ण परिश्रम का कार्य है | उत्कृष्ट जीवन चरित्र लम्बे 
और विवेकपूर्ण परिश्रम से ही तैयार हो सकता है । एक व्यक्ति के जीवन भर के वृत्तान्त 
को ऐसी रूप-रेखा में उपस्थित करना कि पाठक उस व्यक्ति को पहचान भर समझ सके 
सरल कार्य नहीं है । इसलिए जीवनी लेखन एक उत्कृष्ट और असाधारण कला 

इस प्रकार जीवनी दौली में कुछ विभेपताशों एवं गुणों का होना श्रावरयक है जिससे वह 
उत्कृप्ट घैली कहला सकती है । 

जीवनी ली में सर्वप्रथम सुसंगठितता का होना श्रावश्यक है। जीवनीकार को 

नायक के जीवन की समस्त घटनाओं को इस ढंग से वर्णन करना चाहिए जिसरो उनमें 
एक्रसूत्रता रहे । चरित्र लेखक को नायक की घटनाग्रों के पुज में से श्रपेक्षित तथ्य 
को ग्रहण करने और ग्रनपेक्षित को त्यागने में ऐसी बुद्धिमत्ता से काम लेना पड़ता है कि 
सामंजस्य कहीं भी विगठने न पाये श्रौर सर्वत्र एकसूत्रता भी बनी रहे ।? झ्स 

प्रकार सुमंगठित शली का होना अत्यन्त आवश्यक है। अ्रन्य महत्वपर्ण विधेपतता शिसका 
' जीवनी शैली में होना अत्यन्त आवश्यक है वह है - निरपेतता । जीवन चरित लेसक 


!. समीक्षा शास्त्र, ले० हा+ द्रव श्रोका, पु० १६६ 
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को बड़े संतुलन की आवश्यकता होती है। उसका प्रत्येक विवरण पाठक के मन में सत्या- 
सत्य धारणा बनाता है | यदि यह धारणा सत्य पर अवलम्बित न रही तो असत्य के 
समर्थन से जो हानि समाज में हो सकती है उसका डर सर्देव बना रहेगा । भ्रतएव 
जीवनीकार को निष्पक्ष, अनुमवी, वर्गहीन दृष्टिकोण घारक, स्पष्ट भर सहनशील तथा 
सहानुभूतिपूर्ण होता चाहिए ।* इस प्रकार शैली में लेखक के मस्तिष्क की तटस्थता 

का होता अत्यन्त आवश्यक है। जीवनीकार को इय बात का अ्रवश्य ध्यान रखना 
चाहिए कि वह नायक के चारित्रिक गुण-दोपों का वर्णन तटस्थ एवं निरपेक्ष रूप से 
करे। जीवनी की कृति में उनके चरित्र नायक का 'आापा' या उसकी स्वरूपता 
(एश5०णाणा। ) उमर श्राती है वह न भलाइयों को राजदरबार के कवीन्द्रों की भाँति 
राई को सुमेर कर के दिखाता है श्ौर न बुराइयों को चबाई लोगों की माँति तिल का 
ताड रूप देता है। वह अनुपात का सदा ध्यान रखता है ।* ऐसा करने से ही जीवनी 
शैली उत्कृष्ट बन सकती है । 

अ्रन्य महत्वपूर्ण विशेषता सहृदयता का होना है । केवल यही एक ऐसा गुण है 
जिसके द्वारा हम अन्य व्यक्ति के व्यक्तित्व को समझ सकते हैं | कुछ भी हो हमें यह 
पूरी तरह से विश्वास है कि लेखक के वास्तविक चरित्र को हम तब तक नहीं समझ 
सकते जब तक कि लेखक में काफी मात्रा में सहानुभूतिशीलता नहीं है । जीवन में 
साहित्य को ऊँचा स्थान प्राप्त करवाने के लिए सहानुभूति सर्वप्रथम तत्व है। केवल 
सहानुभूति से ही हम दूसरी झ्ात्मा को समझ सकते हैं । * 

पर शाए ०एटा, ए० गाए 768 858पा6ते हवा सांती0पा 5070 
शा० पा तीवीपशे हजााएशाए एछ हो गरढएढए प्रापताइशयते 9 धपात075 
7९४ टीाह78०७१५,. ०0 76४०) थी 7०७४ व ीशाशञाप्रा०8 88 म। 6, $8ज्या- 
छणीए 5 8 छाएीयागबा ए 600ती907... 07059 धाएणाशा 5शाएगााए ता 
ऋ९ ९एलाः एर्ण [70 राहु ४7परक जोकि शाएणवीश' 500. 

जीवनीकार को यह ध्यान रखना चाहिए कि चंद्रमा में कलंक है भ्रवश्य किन्तु 
वे साधारण हैं। सहानुभूति अ्ंघ्मक्ति से भिन्‍न है। अंबभक्ति दोपों को भी गुण 
समभती है, सहानुमूति दोप को दोष ही समभती है किन्तु उसके कारण दोप की हँसी 
नहीं उड़ायी जाती । जीवनीकार छोटे-मोटे दोपों को श्रर्थात्‌ गुणों के समृह या बाहुलय 
में इस प्रकार छिपा जाता है ज॑से चन्द्रमा की किरणों में उसका कलंक--दोषों के 
वर्णन में सहृदयता का पल्‍ला नहीं छोड़ना चाहिए ।४ इस प्रकार जीवनी शैली में 
लखक की सहृदयता का होना अत्यन्त आवश्यक है । 

जहाँ तक मापा का प्रइन है मापा ही भावाभिव्यक्ति का साधन है। विषया- 
नुकूल एवं भावानुकूल भाषा ही उत्कृष्ट होती है। भाषा में प्रसाद गुण का होना आव- 
.१. आलोचना के सिद्धांत, ले० डॉ० सोमनाथ ग्रुप्त, पृ० २२५ 
२. काव्य के रूप, ले० गुलावराय, पृ० २३६ 
रे. वहीं, पृ० २३६ 
४. वही, पृ० ३३६ 
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श्यक है। जीवनी को आकष॑क एवं रूचिकर बनाने के लिए उत्कृष्ट भाषा का प्रयोग 
आवश्यक है। भाषा ही एक ऐसा साधन है जिससे चरित्र के वास्तविक स्वरूप का पता 
चलता है । इस प्रकार जीवन चरित्र लिखने में सरल, सुबोध, आकर्षक और रुचिकर 
भाषा का प्रयोग आवश्यक है । 

विभाजन 

वर्ण्य चरित्र क्षेत्र के आधार पर जीवनी साहित्य को चार भागों में विभाजित 
किया जा सकता है--- 

१. साहित्यिक पुरुषों की जीचनिर्या--स'हित्यिक पुरुषों से अभिप्राय है जिन 
च्यवितयों ने कुछ लिखकर हिन्दी साहित्य की प्रगति में सहयोग दिया है, इनमें कवि, 
कथा लेखक एवं झालोचकगण आते हैं । इप प्रकार की जीवनियों में हमें तत्कालीन 
साहित्यिक परिस्थितियों के साथ इनका हिन्दी साहित्य में जो स्थान है उसका भी 
ग्रनुमान हो जाता है। कुछ साहित्यिकों को जीवनियाँ तो लिखी ही इस उद्देश्य से 
जाती हैं कि उनका हिन्दी साहित्य में स्थान अमर रहे । 

२. राजनंतिक पुरुषों की जीव नियाँ-- इस श्रेणी में उन लोगों की जीवनियाँ 
आती हैं जो कि श्रपना समस्त जीवन अपनी मातृभूमि के लिए न्‍्योछावर कर देते हैं। 
ऐसे पुरुषों का जीवन तत्कालीन राजनैतिक परिस्थितियों में जूका हुआ होता है । 
लेखक को नायक के व्यक्तित्व का पूरा चित्र उपस्थित करने के लिए उन परिस्थितियों 
का पाठक को परिचय करवाना ही पड़ता है। इसलिए ऐसी जीवनियाँ एक तो चिशेय 
व्यक्ति के जीवन का परिचय देती हैं और दूसरे देश की तत्कालीन परिस्थितियों के 
विपय में पाठकंगण को परिचय देती हैं । 

३. ऐतिहासिक वीर पुरुषों की जीवनिया--कुछ जीवन चरित्र इस उह्ं श्य से 
लिखे जाते हैं कि जनता उनके जीवन से प्रेरणा ग्रहण कर सके और साथ में हमारा 
मृत इतिहास पुनर्जीवित हो जाए तो ऐतिहासिक वीर पुरुषों की जीवनियाँ भी इस 
उहं श्य से लिखी जा सकती हैं । ऐसी जीवनियों में बीर पुरुषों की वीरता एवं साहस 
का अधिकतर वर्णन होता है । ऐसी जीवनियों के पढ़ने से हमें श्रपने इतिहास का विशेष 
रूप से ज्ञान हो जाता है । 

४. धामिक पुरुषों की जीवनियाँ--धामिक पुरुषों की जीवनियाँ भी लिखी जा 
सकती हैं । जिन पुरुषों ने अपने समय में प्रचलित धर्म में जो अटिया देखी और उसका 
जो भी विरोध किया और साथ में मानव धर्म का प्रचार जनता में किया उन पुरधों 
की जीवनियाँ प्रवध्य लिसी जानी चाहिए | ऐसे पुरुषों की जीवनियों में घामिक प्रिययों 
पर प्रधिक चर्चा होती है | धर्म के तिपय में जो भी उसकी मान्यताएँ होती हैं उनहा 
उनकी जीवनियों में उल्लेय होता है। ऐसी जीवनियों में की लेरक गेबल उसने गणों 
मय ही वर्णन नहीं करता अपितु झ्रारम्भ से प्र्त सवा उनते जीवन में जो भी गश-दीग 
होते हैं उनका पूरी तरह से उलेग कान्ता है ) वे व्यतित भी तो एक तगट से साधारण 

पुस्ष ही होते है पई गात्यनिया व्यवित नही । इस प्रकार ऐसी जीवनियों में ने तो 
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कल्पना का आधार लिया जाता है और न अप्रामाणिक बातें कही जाती हैं। जीवनी का 
मानवीय चित्र उपस्थित किया जाता है जिसको लोग ग्रहण कर सके । 


शैली के आ्राधार पर 


जीवन चरित जैसे कई प्रकार के हो सकते हैं अर्थात्‌ कई प्रकार के व्यक्तियों के 


हो सकते हैं तो उनके लिखने के भी ढंग कई हो सकते हैं । जहाँ तक शैली का सम्बन्ध 
है जीवन चरित संस्मरणात्मक शैली में भी लिसे जा सऊते हैं। इस प्रकार की शैली 
में लेखक किसी अन्य व्यक्षित का जीवन झंस्मरणों में ही लिख डालता है। ऐसी शैली 
में रोचडता एवं प्रमावोत्यादकता श्रधिक होती 


कुछ इस प्रफार के जीवन चरित भी हो सकते हैं जो कि निव्नन्धात्मक शैली में 
लिखे जाते हों । ऐसे जीवन चरित स्फुट निबन्धों के रूप में लिखे जाते हैं । कुछ जीवन 
चरित इस ढंग से भी लिसे जाते हैं जिनका लिखने का ढंग उपन्यास की शैली के 
समान हो भ्र्थात्‌ जिनको पढ़ते हुए ऐसा अनुभव हो कि हम किसी वास्तविक जीवन 
चरित्र को पढ़ रहे हैं । ऐसी शैली में लेखक उपन्यास की तरह से जीवनी में वार्तालाप 
आदि का समावेश भी करता है | नायक के जीवन की समस्त घटनाओं को ऋमानुसार 
बड़े हो रोचक ढंग से प्रस्तुत करता है । जीवनी में किसी प्रकार की श्रसम्भवता नहीं 
आने देता । कदाल्पनिक घटनाग्रों का प्रयोग वह किचित्‌ रूप से भी नहीं करता | ऐसी 
शैली में लेखक नायक के जीवन की छोटी से छोटी घटना का वर्णन भी करता है 
परन्तु इस ढंग से करता है कि उसमें तनिक भी विस्तार नहीं होता । 


आत्मकथा 


श्राधुनिक गद्य की नवीनतम विधाम्रों में श्रात्मकथा भी गद्य की नवीनतम 
विया है। ब्रात्मचरित्र जीवनी साहित्य का उन्‍ततिणील श्रंग है जैसे इस शब्द से ही 
स्पप्ट है | आत्मचरित्र वह है जिसमें चरित्रनायक्र ने स्वयं श्रपनी जीवनी लिखी हों 
लेखक स्वयं अपना जीवन चरिम्र लिखता है । त्रिभिन्न देशों में जब से मनुष्य ने चेतना 
की अवस्था प्राप्त की उसी समय से अपनी मवोभावनाओं को, अपने को ओर अपने 
व्यक्तित्व को व्यक्त करने लगा, उतप्ती समय से आत्मचरित्र जीवनी साहित्य का अंग 
हो गया । परन्तु कुछ लोग ग्रात्मचरित्र की विद्यालता और :महानता का क्षेत्र असीम 
कहने में संकोच नहीं करते । आत्मचरित में लेखक जीवन की घटनाग्रों की महत्ता 
और विशेषता को, मनोभावों की क्रिया-प्रतिक्रिप्रा को पहचानता है |? इससे स्पष्ट है 
कि ग्रात्मकथा में लेखक अपने जीवन की महत्वपूर्ण घटनाओं को एवं अ्रपनी मानसिक 
क्रिया-प्रतिक्रियात्रों को स्वयं लिखता है । 

आत्मकथा जीवन की या उसके कित्ती एक भाग की वास्तविक घटनाश्रों को 





१. हिन्दी साहित्य में जीवन चरित का विकास, ले७ च॒न्धावत्ती पिह, पृ०१४ 
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जिस समय में वह घटित हुई उन समस्त चेप्टाओं को पुनर्गठित करती है। इसका 
मुख्य सम्बन्ध आत्मविवेचन से होता है, वाह्म विद्व से नहीं यद्यपि व्यक्तित्व को अद्ठि- 
तीय बनाने के लिए वाह्य विश्व को भी लिया जा सकता है और अनावश्यकतानुसार 
छोड़ा मी जा सकता है। जीवन को पुनर्गठित करना एक असम्भव कार्य है । एक ही 
दित्त के आगे-पीछे का अ्रनुभव असीम होता है । इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि 
श्रात्मकथा बीती हुई घटनाओं से बनती है। यह वेयक्तिक जीवन की कुछ स्थितियाँ 
बना देती है। उनमें सम्बन्ध स्थापित करती है और उनकी व्याख्या करती हैं। इसके 
साथ ही वह निःसंदेह और स्पष्ट रूप से अपने और वाह्य विश्व के निदिचत दृढ़ सम्बन्ध 
को प्रदर्शित करती है ।* 


॥६ 4)#ए700ए९8 46 76007४0प०॥0०7 067 प6 गर0एथ्शाशा ० छि, 0 
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इससे स्पष्ट है कि गद्य के बहुत से प्रकारों में श्रात्मकथा ही केवल एक ऐसा ढंग 
है जिसमें लेखक अपने विपय में एवं अपने व्यवितगत अनुभवों के विपय में कहता है ।* 

&पाण्0तहाबए0॥9 ३5 ण्ोए 076 तिय्या ध्यणाएहु गाज जा ऊशएो 
8 ऊाोएए इ8छ९पचॉ0 0ाी प्रागइशीि घाते वीर गालंपेत्ाह छत गांठ एछकइणाएं 
९5७0७0१005५. 

इस प्रकार श्रात्मकथा में लेखक अपने ही व्यवितत्व का निरीक्षण करता है । 
इसमें लेखक अपने बीते हुए जीवन का सिंहावलोकन और एक व्यापक पृष्ठभूमि में श्रपने 
जीवन का महत्व दिखलाता है! इसमें लेखक का उद्देश्य श्रात्मनिरीक्षण, श्रात्म- 
विश्लेषण एवं आत्मकथन ही है | भ्रतः एक व्यवित के सम्पूर्ण जीवन का इतिहास हैं, 
इतिहास ही नहीं बल्कि इसमें वरणित घटनाओं वी क्रिया-प्रतिक्रियाश्ों का भी उत्लेस 
है | इस प्रकार विवेचन से स्पष्ट है कि आत्मकथा अपने ही ढंग का पुनर्कंथिल इत्ति 
हास है और दसके साथ ही व्यतित के बाह्य विदव के साथ सम्बन्धित ब्रात्मनिरीक्षण 


२, 068 जाते बाण वी /एा/6क0्ट्राशफ्राफ 0४ फितए रिाघटमों, 22.6. 
२. ल्‍65ंड्रा खाते वा चर #ैषाठ्फण्ट्रायूओए 9५ रितए अचल, 2, 2, 
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का प्रतिरूष है ।* 

शैात्ंंतशाओभीछ $ 0॥ 0९ रणाविद्याए विदा] जा ॥5 गालाी0ते 
गाते ता वीठ इच्यार वेग दिए 7एुशआएलाजिएणओ 0 धोए हटा। वा जाते शाही 
85 76ॉपाणाड रत वीए एपॉएा छापे, 

उपयु क्‍तत विवेचन से स्पप्ट है कि आत्मकथा गद्य का वह रूप है जिसमें लेखक 
व्यकवितगत जीवन का विवेचन-विश्लेषण नि:संकोच रूप से प्रस्तुत करता है । इसके साथ 
ही वह बाह्य विश्व से सम्बन्धित मानसिक तभिवाम्रों-प्रतिक्रियाप्ों का विवेचन भी 
कलात्मक रुप से करता है। 

प्रात्मकथा वा लेखक सामान्यतः सामान्य व्यचित नहीं होता । समाज में 
प्रतिष्ठा-प्राप्त व्यवित ही आत्मकथा लिखने में प्रवृत्त हो सकता हैँ। सामान्यतः मानव 
अपने से उच्च एवं महान व्यक्तति के प्रति ही कुतूहल अनुभव करता है । जाति में, राष्ट्र 
में अथवा सम्प्रदाय विशेप में जो व्यवित अ्रपने उदात्त चरित्र के कारण प्रतिष्ठा प्राप्त 
कर लेता है, पाइवेवर्ती जनममुदाय इसके इतिवुत्त को जानने के लिए उत्सुक हो उठता 
है । ऐसी स्थिति में वह सम्मानित व्यवित अपने अनुयायिश्रों के सतत अनुरोध से प्रेरित 
होकर अपने जीवन के सम्बन्ध में उत्सुकता को थान्त करने के लिए 'प्रात्मकथा' लिखता 
है | जिस व्यक्ति का अपने धर्म में, समाज में, सम्प्रदाय में, जात्ति में, राष्ट्र में कोई 
विशेष स्थान नहीं बह व्यक्रित अपने हृदय में श्रात्मकथा लिखने की प्रेरणा ही नहीं अनु- 
भव करता । इससे स्पष्ट है कि ओआत्मकथा' का लेखऊ प्रतिण्ठित व्यक्ति ही होता है। * 

इस प्रकार विवेचन से स्पप्ट है कि श्रात्मकथा का लेखक सर्वमान्य एवं प्रति- 
पिठत होना चाहिए । ऐसे व्यक्तियों हारा लिखा हुआ जीवन ही जनता को प्रेरणादायक 


० 


एवं उत्साहवर्द्धक हो सकता है । 


तत्व 


/ पे 


रे 


वष्यं विष्य--आ्रात्मकथा साहित्य का यह महत्वपूर्ण तत्व है । जैसा कि आत्मकथा 
घब्द से ही स्पष्ट है इसमें लेखक अपने सम्पूर्ण जीवन का वर्णन नहीं करता अपितु 
विश्लेषण भी करता है । इस प्रकार झात्मकथा का विपय श्रात्मविवेचन, श्रात्मविश्लेषण 
के साथ-साथ विश्व की वाह्य घटनाश्रों की क्रिया-प्रतिक्रियात्रों का वर्णन है । उसी 
व्यक्ति द्वारा लिखी हुई आत्मकथा प्रमात्रित करती है अर्थात्‌ पाठक उससे प्रेरणा ग्रहण 
कर सकता है जिसका लेखक प्रतिष्ठित व्यक्ति हो | इस प्रकार लेखक का जनता में 
प्रसिद्ध होना आवश्यक है । 

बर्ण्य-विपय को प्रमावोत्पादक बनाने के लिए उसमें कुछ गुणों का होता आवब- 
इयक है । सर्व प्रथम विपय में सत्यता एवं यथार्थता का होना झ्रावश्यक्र है। सत्यता से 





१, छ68ंशा शाप वात व ७४090 27एथश॥आए एज ॥%09५9 785०४, 2, 9. 
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। आधुनिक हिन्दी का जीवतीपरक साहित्य 


'मप्राय है लेखक श्रपने जीवन का विवेचन इस ढंग से करे कि उसमें किसी भी प्रकार 
त्रिमता नशथ्वाने पाए। बसे तो आत्मकथा का विपय ही अनुभृत्यात्मक होता है 
ल्‍्पत्तिक नहीं, इसलिए इसमें यथार्थता होती है। श्रात्मकथा में सत्य से अ्रभिप्राय 
7प्रयगत सत्य से नहीं कुछ सीमित विषय तक का सत्य है जिससे लेखक का जीवन 
ढ़ता है एवं जिसके विज्ेप ग्रुण एवं घटनाओं के परिपक्व होने की हृढ़ता एवं व्यावहा- 
रक गुण एवं आकृति स्पप्ट होती हैं ।'* 


व जी) 90 926 20 090]8०८४४ए७० हपह) फैणा 6 धापाती ईं0 री७ णा- 
पंपढ$३ छत 9 वांगांल्वे 9पएएछ088---8४ कुप].0905० शार्ध हा0958 णा। ०ी 6 
१075 6 ४74 ग्रग[00568 उ56ा ठए गंगा 85 गींड 596970 तुपशए क्ाते 
प8 वषाशाओंगए65 कांह 000006 ० ०श९आऑ5 00 6 ग्रधा)श' 07 798 ध्यान 
प्राक्य[ शगाएं 8597288707. 


आत्मकथा लेखक को पूर्ण ईमानदारी और सचाई के साथ अपने जीवन का 
वर्णन करना चाहिए | उसको यह भी नहीं करना चाहिए कि बह केवल गुणों का ही 
वर्णन करे । ऐसा करने से विपय दोपपूर्ण हो जाता है । झ्रात्मकथा लेखक की यही विश्व 
पता है कि वह अपने विपय को जितना वास्तविक बनां सकता है उतना श्रन्य लेखक 
नहीं | श्रात्मकथा लेखक जितना अपने बारे में जान सकता है उतना लाख प्रयत्न करने 
पर भी कोई दूसरा नहीं जान सकता । इसमें कहीं तो स्वाभाविक झात्मइलाघा की 
प्रवृत्ति वाधक होती है श्रौर किसी के साथ शीलसंकोच श्रात्मप्रकाश में रुकावट डालता 
है। यद्यपि सत्य के श्रादेश से दोनों ही प्रवृतियाँ निन्‍य हैं। तथापि भ्रनावश्यक झ्रात्म- 
विस्तार कुछ श्रधिक अवांछनीय है | शीलसंकोच के कारण पाठक को सत्य और उत्तके 
अनुकरण के लाभ से वंचित रखना भी वांछनीय नहीं कहा जा सकता । साधारण जीवनी 
लेखक की श्रपेक्षा आत्मकथा लेखक को ऊब से वचाने और अनुपात का अधिक ध्यान 
रखना पड़ता है। उसे अपने गुणों के उद्घाटन में आत्मश्लाघा या अपने मुह मियाँ 
मिट्दू बनने की दूपित प्रवृत्ति से भी बचना चाहिए ।* इससे स्पप्ट हैं कि विपय तभी 
उत्कृप्ट एवं परिपक्व बत सहता है यदि लेखक पूर्ण सचाई एवं ईमानदारी से अपने 
विपय में वर्णन करता है । 


अन्य महत्त्वपूर्ण गुण जोकि विपय वर्णन को रोचक बनःता है वह है संक्षिन्तता । 
थधावश्यकता से अधिक विस्तार विषय को नीरस बना देता है। इससे स्मप्ट है कि झात्म- 
कथा लेयक को इस बात का भी ध्यान रसना पडता है झि बह अनावश्यक घटनामों 
का विस्तार न करे, केवल उन्हीं घटनाओं का उल्लेरा करें शिनसे उसके व्यनितत्व के 
विशलेपण भे सह्ययता मिले तथा पाठकों के सम्मुख सानव जीवन के यथार्थ सत्य को 
२. (डागा बाते वीाफी जी #जाठाओंणट्रायए)ए कफ िठए शि६एवॉ, हि, 83. 
२. काव्य के रप, ले० भूलावराय, पृ० २४६ 
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उद्घाठित करने में उनकी उपयोगिता हो ।१ 


इस प्रकार उपयू कत विवेचन से स्पष्ट है कि विपय वर्णन में सत्यता, यथार्थता 
स्पष्टवादिता, रोचकता के साथ-साथ स्वाभाविकता आदि गुणों का होना आवश्यक है। 


चरित्र-चित्रण 


अःत्मकथा में लेखक का उद्देश्य अपने ही व्यक्तित्व का विश्लेषण करना होता 
है। आत्मचरित्र झात्मपरिचय का साथन है। लेखक भ्रात्मचरित्र में अपने मस्तिष्क के 
विक्रास का क्रम लिखता है। वह स्वग्रन अपने मस्तिष्क का अ्रध्ययन करता है, आत्म- 
निरीक्षण और आत्मविवेचन करता ।है* इससे स्पष्ट है कि आत्मकथा में लेखक 
अपने ही चरित्र का चित्रण करता है। चरित्र के त्मी पक्षों का विवेचन ही नहीं अ्रपितु 
विश्लेषण भी झात्मकथा में होता है । 


प्रत्येक व्यव्रित के चरित्र में गुण भी होते हैं और दोप भी । इसलिए यदि किसी 
आत्मकथा के लेखक ने अपनी प्रशंसा करवाने के लिए केवल गुणों का वर्णन श्रपनी 
आत्मकथा में किया तो वह दोपपूर्ण माता जाएगा । उसको मानवीय चरित्र न कहकर 
एक काल्पनिक एवं आ्रादर्श चरित्र कहा जाएगा । यह ठीक है कि आात्मचरित्र में श्रह- 
कार और आत्मइलाघा के दोष से बच सकना कठिन है लेकिन फिर भी झ्रात्मचरित्र स्व! 
के उद्गारों, अहंकार, छिछोरी प्रव॒त्तियों, व्यक्तिगत ख्याति और क्षमायाचना या उसके 
सम्बन्ध में सफाई देने की भावना का उल्लेख मात्र नहीं है, यह इससे मभिन्‍त ऊँचा 
साहित्य है ।* 

चरित्र चित्रण में जहाँ लेखक अपने चरित्र की सभी न्यूनताग्नों का वर्णव करता 
है वहाँ वह अपनी सदभावताओं से पाठक को अ्रच्छी प्रकार से परिचित करवाता है । 
अपने समस्त जीवन के विकास का वह बड़ी ईमानदारी से वर्णन करता है । ऐसे 
व्यक्तियों के चरित्र जिनमें उनके जीवन के उत्थान-पतन का वर्णन स्पष्ट रूप से होता 
है पाठक के लिए श्रधिक प्रेरणादायक हो सकते हैं । 

जहाँ आत्मकथा में हमें लेखक के व्यक्तित्व का परिचय मिलता है वहाँ उसमें 
वर्णित कुछ ग्रन्य व्यक्तियों के विपय में भी पाठक को अनुमान हो जाता है | ञ्रात्मकथा में 
लेखक अपने से सम्बन्धित सभी व्यक्तियों का वर्णन करता है । इसके दो लाभ होते हैं- 
एक तो पाठक को लेखक का व्यक्तित्व और भी स्पप्ट हो जाता है दूसरे उस व्यक्ति के 
विपय में भी पता चल जाता है । लेकिन यह बात पूर्ण रूप से स्पष्ट दृष्टिगीचर होती 
है कि उन सभी व्यक्तियों का वर्णन लेखक अपने व्यक्तित्व को उमारने के लिए करता है। 


१. सिद्धांतालोचन, लें० धर्मेचन्दर संत, पृ०२६६ 
२. हिन्दी साहित्य में जीवन चरित का विकास, पृ० १६, ले० चन्द्रावती सिंह 
३. हिन्दी साहित्य में जीवन चरित का विकास, ले० चन्द्रावती सिंह, पृ० १६ 
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काल 


वातावरण उन्त समस्त परिस्थितियों का नाम है जिनसे पात्रों को संघ करना 
ता हैं। देशकाल वातावरण का वाह्म स्वरूप है। वातावरण आरान्तरिक नी 
सकता है। आदमी जिस प्रकार के समाज में रहता है वैसा तो कार्य करता ही है 
न्तु उसके माव-सावना और विचार भी उसकी अनुकूलता में सहायक होते है ।* 
देश और काल परिस्थितियों का प्रभाव प्रत्येक व्यवित पर पड़ता है, इसी 
शर वर्ण्य चरित्र पर भी पड़ना आवश्यक है । जिस भी प्रकार का चरित्र होगा उस 
९ वसा ही प्रभाव पड़ेगा। यहाँ कहने का तात्यय यह है कि यदि लेखक साहि त्थक है 
| उस पर तत्कालीन परिस्थितियों का विशेषतया साहित्यिक परिस्थितियों का अवश्य 
भाव पड़ेगा । तब हमें उसकी आत्मकथा में अवश्य ही तत्कालीन साहित्यिक परि- 
तियों का परिचय मिलेगा । इन परिस्थितियों के वर्ण न के बिता उनका व्यक्तित्व 
भर नहीं सकता । इस प्रकार गौण रूप से हमें तत्कालीन परिस्थितियों का ज्ञान हो 
पता है । 
यदि किसी राजनेतिक व्यक्ति की ग्रात्मकथा दष्टिपात करें तो उनमें विशेष- 
या राजनेतिक तत्कालीन परिस्थितियों का श्रवश्य वर्णव होगा । सामाजिक व्यवित 
गे श्रात्मकथा में तत्कालीन सामाजिक एवं धामिक परिस्थितियों का श्रवश्यमेव वर्णन 
ग़ैगा । इसके अतिरिक्त कई ऐसे व्यक्ति होते हैं जिन्होंने अपने जीवन में बहुत यात्रा की 
गेती है तो उनकी आत्मकथा में हमें किसी विशेष स्थान एवं देश का वर्णन झवद्य 
गप्त होगा । 
इस प्रकार उपयु कत विवेचन से स्पष्ट है कि आत्मकथा साहित्य में देशकाल 
का चित्रण व्यंग्य रूप से होता है | इसमें ता लेखक ही मुख्य होता है। वह श्रंगी होता 
है श्रौर देशकाल अंगभूत होकर रहता है । 
उह्द शय 
प्रत्यक लेखक अपनी कृति की रचना किसी न किसी उहं दय से करता है निरु- 
हंश्य रचना कोई भी लेखक नहीं करता । यदि वह अपने उहं श्य को स्पप्ट रूप से 
पाठक के सम्मुस नहीं रख सकता तो वह परोक्ष रूप से अ्रवश्य ही संकेत कर देता है। 
आत्मकथा लेखक के उहंश्य का जहां प्रदन है उसका उद्द शय अन्प कृतियों से भिन्‍न 
होता है। आत्मकथा लेसक का उद्द श्य आत्मविवेचन-प्रात्मविश्लेषण तो होता ही #ई 
परन्तु दसके साथ-साथ बह रयाति एवं बआात्मप्रचार भी चाहता है। इसी उहंश्ण से 
बह प्रात्मकथा को लियता है। श्स विपय में चन्द्रावत्ती धिह्द ने भी अपने मत का 
समन किया है। आत्मचरित्र लिराने में अपनी रयाति, ग्रात्मप्रशं सा और आत्मप्रचार 
नी भावना भी निहित है । यद्यपि अत्यन्त प्राचीन काल से मनुष्य ने अ्रपने को व्यवत्त 


१. समीक्षा घास्प्र, सें० डा० दममर्य श्ोका, पएू० १६१ 
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करने के अनेक मार्ग अपनाये हैं श्रौर इस प्रकार श्रपने जीवन के विशेष अंगों के विज्ञापन 
के सर्वेदा अनेक प्रयत्न किए हैं किन्तु श्राधुनिक युग में श्रात्मचरित्र लिखने की प्रथा 
सभ्य संसार का आविष्कार है। इसमें सदेह नहीं कि आत्मचरित्र लिखने की इच्छा प्राकृ- 
तिक है | अपने को व्यवत करने और श्रपने प्रति दूसरों की सहदय सदमभावना प्राप्त 
करने का झानन्द अत्यन्त स्वाभाविक है । यही श्रात्मचरित्र लिखने का प्राकृतिक मूल- 
कारण है ।१ 

इसके श्रतिरिवत झ्ात्मकथा साहित्य का उद्देश्य होता है आत्मनिर्माण, श्रात्म- 
परीक्षण या आत्मसमर्थन, अ्रतीत की स्मृतियों को पुर्न्नीबित करने का मोह या जटिल 
विश्व की उलभनों में श्रपने आपको अन्वेषित करने का सातल्विक प्रयास | इस प्रकार 
के आत्मकथात्मक साहित्य के पाठकों में सर्वप्रमुख स्वतः लेखक होता हैँ जो झ्रात्मांकन 
द्वारा आत्मपरिष्कार एवं शभ्रात्मोन्नति चाहता है । 

आत्म सम्बन्धी साहित्य लिखने का एक दूसरा उदेश्य यह भी है कि लेखक के 
अनुभवों का लाभ अ्रन्य लोग उठा सकें। इन दोनों स्वतःसिद्ध उपयोगों के अति- 
रिक्त आत्मकथा लेखक के मूल में कलात्मक अ्रभिव्यक्तित की प्रेरणा भी हो सकती है । 
और अपनी मर्यादा अथवा ख्याति से लाभ उठाने की शुद्ध व्यावसायिक इच्छा भी । 

इस प्रकार उपयु वत विवेचन से स्पष्ट है कि आ्रात्मकथा लेखक का उदहं श्य 
आत्मविश्लेषण एवं झात्मविवेचन के साथ-साथ वाह्य विश्व के साथ अपने सम्बन्ध को 
वर्णन करना है । 


बेली 


भावाभिव्यक्ति की कला को शैली कहते हैं। इसमें अनुभूत विपयवस्तु क 
सजाने के ढंग होते हैं जिनसे विपयवस्तु की भ्रभिव्यक्ित सुन्दर एवं प्रमावपूर्ण चनती 
है। इसलिए लेखक का शैली पर पूर्ण अधिकार होना श्रावश्यक है| ब्रात्मकथा लेखक 
को भी शैली सम्बन्धी सभी विशेषताओं से सतक होना पड़ता है । आत्मकथा शैली की 
कुछ अपनी ही विशेषताएं होती हैं। 

सर्वप्रथम इस शैली में प्रभावोत्पादकता का होना आवश्यक्ष है । प्रभावोत्पाद- 
कता तभी हो सकती है यदि लेखक अपने जीवन का वर्णन नि:स्ंकोच रूप से करता 
है। श्रमानवीय चरित्रों का कभी भी प्रभाव पाठकों पर नहीं पड सकता । वे ही चरित्र 
प्रभावशाली हो सकते है जिनमें मानवीयता है ब्र्बात्‌ दिनमें जीवन के उत्यान-पतन 
एवं गुण-दोपों का विवेचन हो । लेखक को यह विवेचन इस इंग से करना चाहिए कि 
वह पाठक को रुचिकर प्रतीत हों, तभी वह शैली प्रश्ावीत्वादक बन सकती है । इंच 
प्रकार नि:ःसंकोच आत्मविश्लेपण शैली को प्रभावोत्पादक बनाने के लिए भरा 
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अन्य महत्वपूर्ण विशेषता सुसंगठितता एवं लाघवता है। लेखक को अपने 
ते जीवन का वर्णन इस ढंग से करना चाहिए जिससे अनावश्यक विस्तार भी न 
पैर साथ में गठित भी हो । क्रमानुसार वर्णन अधिक रोचक होता है । 


इस प्रकार उपयु क्‍त विवेचन से स्पष्ट है कि प्रभावोत्पादकता, लाधवता, 
कोच आत्मविश्लेषण, सुसंगठितता आदि गुगों से युक्त ही श्रात्मकथात्मक शैली 
: एवं परिपक्व हो सकती है । इसके अ्रतिरिकक्‍त प्रत्येक लेखक कई ढंग से अपनी 
मकथा लिख सकता है । अपनी इच्छानुसार वह निबन्धात्मक शली को भी अपना 
ता है ओर संस्मरणात्मक शैली को भी । जो भी उसे उपयुक्त लगे उसी को वह 
ण॑ कर सकता है । 

जहाँ प्रश्न मापा का है वह तो है ही भावाभिव्यक्ति का साधन । भाषा का 
वानुकूल एवं विपयानुकूल होना आवश्यक है | माधुयं और प्रसाद गुण का भाषा 
होना श्रावश्यक है । शुद्ध एवं परिपव्रव भाषा द्वारा ही लेखक अपने विचारों का 
राव पाठकों पर डाल सकता है। भाषा को श्रेप्ठ बनाने के लिए शब्दवयन का भी 
पय एवं भावानुकूल होना आवश्यक है । 


गकिरण 


आत्मकथा साहित्य का वर्गीकरण दो प्रकार से किया जा सकता है। सर्वे- 
'थम लेखकों के झ्ाधार पर -इसमें कवि, कथालेखकों, श्रालोचकों एवं राजनैतिक 
व॑ घामिक पुरुषों की झात्मकथाएँ आ्राती हैं । द्वितीय घली के आधार पर---इसमें 
नेबन्धात्मक इली में लिखी हुई आ्रात्मकथा, संस्मरणात्मक शैली में लिखी हुई आात्म- 
एथाएँ एवं डायरी शैली में लिखी हुई सभी भश्रात्मकथाएँ आती हैँ । इस प्रकार श्ात्म- 
४था साहित्य के विभाजन के दो ही आधार हो सकते हैं । 


रेखाचित्र 

हिन्दी साहित्य में गद्य को अनेक यूत्तन विधाशों का विकास हुत्ना है जिनमें 
रेशाचित्र भी एक नया कला रूप है | रेखाचित्र कहानी से मिलता-जुलता साहित्य रुप 
है । यह नाम अंग्रेजी के स्केच शब्द की नाप-तौल पर बढ़ा गया है । स्फेस सिभकला 
का अंग है। इसमें चित्रकार कुछ इनी-गिती रेख्याग्रों हारा किसी वस्तु, व्यक्ति था 
दृत्य को झंकिन कर देता है--स्केच रेशात्रों की बहुलता श्ौर रंगों को बिविधत! में 
अकित काए चित्र नहीं है, ने यह एश फोटो ही जिसमे नन्‍हीं से नन्‍हीं और साधारम 
से साधारण वरतु भी गिच जाती है। साहित्य में जिसे रेसाथित्र क से हैं उममें भी 
काम से कम दच्दों में कलात्मक ढंग से किसी वस्तु व्यक्ति था हण्य वय अंकन दिया 

अप 


धब्क के 2 2 न ध डांट से दी न बट 200 अकक द कस दर मी म्‌्‌ "डक डे 
जाता है दसमें साधन शब्द हैं रेसाएं नहीं। इसी लिये उसे धब्द-नित भी मानती है । 


-ह आह कुओ 


2 नि किमी यर्न जन जता या मात्र दा पच्चल | पाम हॉट हट | + 2 प्री 
आानत वकिसा घबरलु, बयान, घदला यथा मात्र पा झंम से कम डंडा मे ममच्यरी, 
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भावपूर्ण एवं सजीय प्रंकन है ।" इससे स्पप्ट है कि रेयाचित्र में किसी भी व्यवित का, 
घटना का एवं भाव का चित्रण कम से कम घच्दों में कलात्मक ढंग से किया जाता है 
जिससे वह सजीव, भावपूर्ण एवं मर्मस्पर्शी हो । रेयाचित्र के श्रंकन में संक्षिग्तता एवं 
लाघवता का होना भावश्यक है 
रेखालित्र चिमकला और साहित्य के सुन्दर सुहाग से उद्भूत एक अभिनव 
काला रूप है। रेसाचियकाए साहित्यकार के साथ ही साथ चि्रकार भी होता है । 
जिस प्रग्मर निम्रकार अपवी तूलिका फे कलामय स्पर्णग से चिम्रयदल पर ग्रंकित विश्य॑- 
सला रेगात्रों में से कुछ अधिक उभरी हुई रेसापम्रों को संवारकर एक सजीव हूप प्रदान 
कर देता है, उसी प्रकार रेखाब्िनकार मनःपटल पर विश्वंखला रुप में विखरी हुई 
शतशत्त स्मृति रेखाओं में से उमरी हुईं रमणीय रेस्ाग्नों को अपनी कला की तूलिका 
से स्वानुभूति के रंग में रंजित कर जीते-जागते यब्द-चित्र में परिणत कर देता है । 
यही शब्द-चित्र रेखाचित्त कहलाता है|) शस परिभापा से स्पष्ट है कि रेखासिन्रकार 
चन्नकार की मांति असंरय घटनादं में से कुछ प्रभावणाली घटनाओं का वर्णन ही 
ऐसे ढंग से करता है जिसरे वे सजीव एवं प्रमावोत्पादक हों श्रीर उनके वर्णन से 
भावों एवं विचारों का स्पष्ट चित्रण हो । 
साहित्य में रेखाचित्रकार को शअ्र॒त्यन्त कठोर साधना का पथ श्रपनाने की 
आवश्यकता है। वह ही एक मात्र ऐसा कलाकार है जो अपने चारों ओर फंले हुए 
विस्तृत समाज के किसी भी अंग तथा पक्ष का चित्रण अपनी लेखनी तूलिका से ऐसा 
सजीव करता है कि पाठक यह अनुमव वारने लगता है कि मैं वर्ण्यंबस्तु के श्रत्यन्त 
सान्निध्य में हुँ ।* इससे स्पष्ट हैं कि रेखाचित्रकार का विपय कुछ भी हो सकता है । 
वह किसी भी व्यवित, घटना एवं स्वान का चित्रण कर सकता है, पर वह चित्रण ऐसा 
होता है जिम्तसे पाठक प्रभावित होता है । 
वह प्रकृति की जड़ ग्रववा चेतन किसी भी वस्तु को अपने शब्द शिल्प से 
सजीव कर देता है। जिस शआ्रादमी को जीवन के विविध श्रनुभव प्राप्त नहीं हुए, 
जिसने आँखें खोलकर दुनिया को नहीं देखा, जिसे कभी जीवन संग्राम में ज्‌भने का 
प्रवसर नहीं मिला, जो संसार के भले बुरे श्रादमियों के संसर्ग में नहीं आया श्र 
जिसने एकांत में वैठकर जिन्दगी के भिन्न-भिन्‍न प्रश्नों पर विचार नहीं किया, भला 
वह क्या सजीव चित्रण कर सकता है ।४ बनारसीदास चतुर्वेदी के श्रतुता र रेखाचित्रकार 
वही हो सकता है जिसे जीवन का अधिक से अधिक अनुभव हो, इसके साथ ही जिस 
व्यक्ति ने जीवन के अ्रनेक उतराव-चढ़ाव देखे हों, विद्वान एवं अ्रनुभवी व्यक्ति ही 
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ग़चित्रकार बन सकता है क्योंकि ऐसा योग्य व्यक्ति ही विचारों एवं भावों का स्पप्ट 
त्रण कर सकता है । 

जिस प्रकार रेखाचित्र की हप्टि जितनी पैनी होगी तथा उत्तकी अनुभूति 
तनी चित्रित सत्य के निकट होगी उतना ही उसके द्वारा अ्रंकित किया गया रेखा- 
तर सजीव और प्रभावोत्पादक होगा ।* 

भ्रत: उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि रेखाचित्र न कहानी हैं और न गद्यगीत, 
निवन्ध है और न संस्मरण; रेखाशों में जीवन के विविध रूपों का आकार देने की 
गाली की विशेषता को अ्रपनाकर ही शब्द द्वारा जीवन के विविध रूपों को साकार 
रने वाले शब्द चित्रों को रेखाचित्र को संज्ञा प्रदान की गई है। इस प्रकार 'रेखाचिन्न 
हहित्य का वह गद्यात्मक रूप है जिममें एकात्मक विपय विशेष का छब्द-रेखाश्रों से 
वेदनशील चित्र प्रस्तुत किया जाता है ।' 


ए्ण 

चर्ण्य विषय--यह रेखाचित्र साहित्य का प्रमुख तत्व है। रेखाचित्र वस्तु, व्यक्ति 
(थवा घटना का छाबव्दों द्वारा विनिभित वह मर्मत्पर्शी और भावमय रूप-विधान है 
जसमें कलाकार का संवेदनशील हृदय ओर उसकी सूक्ष्म पर्यवेक्षण हृष्टि अपना 
तजीपन उडेलकर प्राण-प्रतिप्ठा कर देती है ।* इससे स्पष्ट होता है कि रेखाचित्र- 
ग़र का विपय कोई भी व्यक्ति घटना अथवा वस्तु जिसका कि उससे जीवनभर 
त्धिक प्रभाव हो जाता है । जहाँ तक व्यक्ति का प्रशइन है इसमें यह कोई झ्रावश्यक 
हीं कि वह किसी महान्‌ पुरुष की रेखा ही चित्रित करता है वह तो साधारण से 
गराघारण व्यक्ति के विषय में भी लिख सकता है । यह तभी हो सकता है यदि उस 
यक्षित में कुछ ऐसे गुण हों जिनसे लेखक विशेष रूप से प्रभावित हुआ हो । ऐसे ही 
उटना के विपय में है। वह किसी भी ऐसी घटना का चित्रण करता है जिससे कि वह 
प्रधिक प्रभावित हो | वह किसी विशेष स्वल का चित्रण भी कर सकता है। इस 
व्रकार रेख"चित्रकार का विषय जड़ भी हो सकता है श्रीर चेतन भी । 

विपय चुनाव के पर्चात्‌ वर्ण्य विपय में कुछ ऐसे गुणों का होना श्रावध्यक हैँ 
जो फि रेखाचित्र को सफल बनाते हैं। वण्य॑ विपय में सवंप्रथम सत्यता एवं बवाथता 
या होना श्रावश्यक है| प्रत्येक रेखासिन् का विपय झनुभूत्यात्मक होता है काह्पनिक 
नहीं। इसलिए इसमें वास्तविकता होती है । रेसाचित्र में जितनी वास्तविकता होगी 
उतना ही बह सफल माना जायेगा | पाठकगण पर जितना प्रभाव वाह्तथिक घटनाओं 
का पड़ता है उतना बगाल्पनिक घटनाओं का नहीं। रेसासित्र जितना सत्य के निकट 
हो उतना थच्छा है । इसमें थोड़ी अतिरंजना विनोद की सामग्री स्वदय उपस्यित कर 
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देती है किन्तु विनोद चुटीला न होना चाहिए। रेखाचित्र में भी 'सत्यं शिवं सुन्दरम' 
का आदर्श पालन करना पड़ता है ।* 

अन्य महत्वपूर्ण गुण जिसका विषय में होना झ्रावश्यक है वह है रोचकता । 
लेखक को अपने जीवन की भनुभूतियों का इस ढंग से वर्णन करना चाहिए जिससे 
वह पाठक को रुचिकर प्रतीत हों । न तो स्केच इतना काल्पनिक ही होना चाहिए 
कि हमारी कल्पया तक ही सीमित रहे, और न इतना वास्तविक ही कि केवल हमारी 
हृष्टि तक ही सीमित रहे । 'स्क्रैच” का साहित्यिक मूल्य और सुन्दरता केवल सामयिक 
अथवा स्थानीय ही न हो वरन्‌ प्रत्येक युग में और प्रत्येक जगह उसकी रोचकता बनी 
रहे और वह नीरस न हो जाए। इस प्रकार वर्ण्य विषय में रेखाचित्र कार को 
रोचकता लाने के लिए उचित कल्पना का भी प्रयोग करना पड़ता है । 

प्रन्य महत्वपूर्ण गुण जिसका विषय वर्णन में होना श्रावश्यक है वह है 
संक्षिप्तता । रेखाचित्रकार की सीमाएँ निश्चित हैं। उसे कम से कम शब्दों में सजीव 
से सजीव रूप विधान और छोटे से छोटे वाक्य से अधिक तीत्र और मर्मस्पर्शी भाव 
व्यंजना करनी पड़ती है |? रेखाचित्र की विशेषता विस्तार में नहीं तीन्रता में होती 
है ।* इससे स्पष्ट है कि वर्ण्य विषय में संक्षिप्तता का होना श्रावश्यक है। श्रावश्यक 
विस्तार विषय को नीरस वना देता है । । 

इस प्रकार वही विषय उत्कृष्ट कोटि का माना जाएगा जिसमें वास्तविकता, 
स्पष्टता, रोचकता एवं संक्षिप्तता श्रादि गुणों का सम,वेश हो । 


चरित्रोद्घाटन 


रेखाचित्र साहित्य का यह अन्य महत्वपूर्ण तत्व है। रेखाचित्रकार का उद्देश्य 
किसी भी व्यक्ति के चरित्र का विश्लेषण करना नहीं है वरन्‌ चरित्रोद्घाटन करना 
है । रेखाचित्रकार का काय तो प्रभावित व्यक्ति के जीवन से सम्बन्धित प्रमुख घट- 
नाओ्रों का वर्णन करता ही है उसी से पाठक को उसके व्यक्तित्व का श्रनुमान हो जाता 
है | पाठक को प्रभावित करने के लिए वह नायक के व्यक्तित्व से सम्बन्धित घटनाओं 
का ऐसा चित्रण करता है कि वह उसके चरित्र को स्वयं स्पष्ट कर देती हैं । उसका 
कारण यह है कि रेखाचित्र में प्रधानता संकेतों की होती है इसमें खुलकर बात बहुत 
कम की जाती है। इस प्रकार थोड़ी सी रेखाश्रों द्वारा एक सजीव चित्र बना देना 
किसी कुशल कलाकार का ही काम हो सकता है'*'थोड़े से शब्दों में किसी घटनाओं 
' को चित्रित कर देना श्रथवा किसी व्यक्ति का सजीव चित्र उपस्थित कर देना अत्यन्त 
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कठिन कार्य है । इसके लिए लेखक को कठोर साधनों की जरूरत है। जहाँ रंग के 
थोड़े गहरे या किचित हलके होने से ही तस्वीर विगड़ सकती है, वहाँ तूलिका को 
कितनी सफाई कितने चातुर्य के साथ चलाना चाहिए, इसका अन्दाज किसी विशेषज्ञ 
चित्रकार को ही हो सकता है । इसके लिए सरस्वती मंदिर की आराधना तो अनिवार्य 
है ही पर साथ ही साथ अपने व्यक्तित्व को सजीव तथा उन्मुक्त बनाये रखना भी 
अत्यन्त आवश्यक है ।? इस प्रकार उत्कृष्ट चरित्रोद्घाटन के लिए लेखक के व्यक्तित्व 
का भी उत्कृष्ट होना आवश्यक है। अनुभत्री लेखक ही चरित्र सम्वन्धी उत्कृष्ट रेखाएँ 
प्रस्तुत कर सकता है । 

इसके अतिरिक्त स्केचों में साहित्यकार व्यक्ति विशेष के झ्राचरण एवं आकृति 
मात्र की ही अभिव्यवित नहीं करता वरन्‌ उसके व्यवितत्व के कुछ विशेष तत्वों को 
उमारता भी है। साधारण छब्दों में चरित्र-चित्रण एवं चरित्र विश्लेषण का श्रधिक 
दखल नहीं है । उच्च स्तर का स्केच वही होता है जिसमें व्यक्ति विशज्येप की रचना 
होती है । चरित्र-चित्रण से दूर हटकर केवल व्यक्तित्व का विश्लेपण करना निश्चय ही 
बड़ा कठिन कार्य है ।*" "वहाँ कलाकार छोटी-छोटी घटनाओं से सहायता लेता है ।*** 
87९८(005 से शब्द चित्र लेखक व्यक्ति विशेष का व्यक्तित्व खड़ा करता है इनसे कमी 
वह उसके व्यक्तित्व की नोक पलक संवारता है और कभी तेवर की भलक दिखलाता 
है और कभी कृण भावनाओं के खेल का उल्लेख करके बाद के चेप्टित व्यवहार का 
विश्लेषण कर देता है । माडल की सूरत, उसके चेहरे का उतार चढ़ाव, तेवरों का 
अन्दाज, स्वभाव की मृदुता कोमलता कठोरता अथवा कटुता आदि श्र फिर एन 
/५0०0(0(5 में सम्बन्ध क्रम का पूरा-पुरा ध्यान रखना पड़ता है । इनके परस्पर गठन 
सम्बन्ध और अनुरूपता से कुल की रचना होती है ।*१ 

इससे स्पप्ट है कि रेखाचित्रकार किसी भी व्यक्ति के चरित्र का चित्रण नहीं 
अपितु उद्घाटन करता है | चरित्रोद्धाटन के लिए उसका श्रपना व्यवितत्व भी प्रभाव- 
शाली होना आ्रावश्यक है । 


देवा-काल वातावरण 
रेखानित्र का सम्बन्ध अ्रधिउत्तर देश से होता है काल से नहीं । वर्योकि वर्ण्य 
विधय किसी स्थान विशेष में विद्यमान रहता है उसके श्रास-पास की कुछ परिस्थितियां 
होती हैं थे पाय्येचर्ती माग गतिशील नहीं होते हैं श्रोर चण्य॑ विषय के साथ नित्य 
संप्रगत रहते हैं। उनके बिना पान्न या व तु का अस्तित्व गोचर नहीं हो सकता। 
रेसासिवसगर उन स्थायी सम्बन्ध रखने वाले अंगों का वर्ण न करता है ।2 इस प्रकार 


७६. ->>न्‍जजकम जनानन टिलत,. अजीत अनिपजनीनलिन+ «ीननिननननमर 


. देानितत, ले० बनारसी दास चनुर्ेदी, पु० १ 


यु जनता "०-५ 

ख्ः 
ब्थू 
पु 
ध 
५ 


« सिझांतालोसस, सेल सर्मसरद सम्त, पू० १७१ 


जीवनीपरक साहित्य की विधाएँ एवं उनके अन्तबंन्‍्ध 49 


देश व किसी विशेष स्थल का चित्रण करना रेखाचित्रकार के लिए आ्रावश्यक है । 

प्रत्येक घटना के घटित होने का कोई न कोई विशेष स्थल होता है । जब लेखक 
उस घटना का वर्णन करता है तो उसके लिए उस स्थान विशेष का चर्णन करना भी 
आवद्यक हो जाता है जहाँ वह घटित हुई हो । इसलिए देश का चित्रण रेखाचित्र 
में होता है । कई यात्रा सम्बन्धी रेखाचित्रों में इसका प्रमुख रूप से वर्णन होता है । 

जहाँ तक वातावरण का प्रइन है लेखक सांकेतिक रूप से पाठक को तत्कालीन 
परिस्थितियों का ज्ञान करवा देता है । उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि रेखाचित्र 
साहित्य में प्रमुखता देश-चित्रण की ही होती है वातावरण का वर्णन तो गौण रूप से' 
होता है । 
उह इय 

यह रेखाचित्र साहित्य का प्रमुख तत्व है । इसमें लेखक का जीवन दर्शन ग्रथवा' 
उसकी जीवन दृष्टि, जीवन की व्याख्या या जीवन की आलोचना होती है | कोई भी 
लेखक निरुद्देश्य रचना नहीं करता बिना उद्देश्य के साहित्यिक कृति प्रयोजनहीन एवं 
व्यर्थ होती है । रेखाचित्रकार का प्रमुख उद्देश्य होता है चरित्र विशेष के वाह्य और 
आरभ्यान्तर दोनों ही के माभिक एवं संवेदनशील तत्वों को उभारकर पाठकों के 
सम्मुख प्रस्तुत कर देना ।” इससे स्पष्ट है कि रेखाचित्रकार का प्रमुख उद्दे श्य व्यक्ति 
के बाह्य और आन्तरिक दोनों स्वरूपों का चित्रण करना है। वाह्यरूप का चित्रण तो 
किसी भी साहित्यकार को करना कठिन है परन्तु आन्तरिक मस्तिष्क का विश्लेषण 
रेखाचित्रकार स्पष्ट रूप से न करके अपनी रेखाओं से सांकेतिक रूप से करता है। 
यहाँ लेखक काउद्ेश्य नायक के चरित्र का उद्घाटन करना है विश्लेषण नहीं, विश्लेषण 
तो स्वयं हो जाता है । यहाँ पर लेखक उस व्यक्ति के चित्रण में ही श्रपनी मानसिक 
प्रतिक्रियायों, मान्यताओं एवं श्रादर्शों को पाठक के सम्मुख प्रस्तुत करता है इस प्रकार 
वह व्यक्ति के माध्यम से ही अपने आादर्शों की अभिव्यक्ति करता है। मानवेतर रेखा- 
चित्र भी किसी न किसी सत्प्रेरणा को लेकर लिखे जाते हैं। 

अतः स्पष्ट है कि रेखाचित्रों में लेखक का दृष्टिकोण, उसका जीवन सम्बन्धी 
दृष्टिकोण प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से समाविष्ट,हो जाता है । 
भाषा होली 


शैली अनुभूत विषयवस्तु को सजाने के उन तरीकों का नाम है जो उस 
विषय वस्तु की भ्रभिव्यक्ति को सुन्दर एवं प्रभावपूयं बनाते हैं। रेखाचित्र शैली की 
कुछ अपनी ही विशेषताएँ हैं जिनका होना इसमें आवश्यक है । 

सर्वप्रथम रेखाचित्र शली में चित्रात्मकता का होना आवश्यक है। स्केच 


१. शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धांत, ले० गोविन्द त्रिगुणायत, पृ० ४६२ 
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चित्रकला का अंग है । जिस प्रकार चित्रकार कुछ इनी-गिनी रेखाओं द्वारा किसी वस्तु, 
व्यक्ति के दृश्य को अ्रंकित कर देता है इसी प्रकार रेखाचित्रकार भी शब्दों से चित्र 
को बनाता है । इस तरह चित्रात्मकता का इस शैली में होना आवश्यक है। चित्रा- 
'त्मकता का गुण तो इस इैली में ऐसा है कि वह गर्वात्‌ लेखक नायक के सम्पूर्ण व्यक्तित्व 
का चित्रण शब्दों द्वारा ऐसे ढंग से करता है कि उम्तका स्पष्ट अनुमात पाठक को हो 
जाता है । 
इली वही उत्कृष्ट मानती जाती है जिसका प्रभाव पाठकों पर स्थायी रूप से 
रहे । इसलिए दौली में प्रभावोत्पादकता का होना अत्यन्त श्रावश्यक है। प्रमावपूर्ण 
शैली तभी हो सकती है यदि लेखक नायक का वर्णन रोचकपूर्ण ढंग से करे। इस 
प्रकार शैली में प्रभावोत्यादकता उत्पन्त करने के लिए रोचकता का होना भी 
आवश्यक है । 
संक्षिप्तता कः गुण भी इस शैली में श्रावश्यक है । लेखक को सीमित परिधि 
में शब्दों से रेखाग्रों का काम लेकर कोण को सम्पूर्ण बनाना होता है जो विशेषलाधव 
संक्षिप्तता स्कति का काम है । इस प्रकार लाघवता का होना इस शंली में श्रस्यन्त 
श्रावश्यक है ) इसके साथ ही शैली में झात्मीयता का होना भी श्रावश्यक है । इससे 
वर्ण्य विपय पर लेखक के व्यक्तित्व की छाप पड़ती है । इस विश्येपता से शैली अधिक 
प्रभावपूर्ण वन जाती है श्र इसे गद्य की श्रन्य विधाओं से पृथक करती है । 
इस प्रकार उपयु कत विवेचन से स्पप्ट है कि रेखाचित्र शैली में चित्रात्मकता, 
प्रभावोत्पादकता, रोचकता, लाघवता, एवं श्रात्मीयता श्रादि गुणों का होना श्रावश्यक 
है । इन्हीं से युक्‍त शैली परिपवव शैली वनती है । 
भाषा का जहाँ तक प्रइन है, भापा ही भावाभिव्यक्ति का साधन है। भावानु- 
कूल एवं विपयानुकूल भापा का प्रयोग कृति को श्रधिक प्रभावपूर्ण बना देता है । रेखा- 
चिन्न में दाव्द-विन्यास तथा वाजय-विन्यास की विश्विप्ट्ता होती है । एक दाब्द का 
एक वाक्य तथा अपने में चित्र हो सकता है । रेखाचित्र में बथार्थ के लिए घ्वन्यात्मक 
शब्दों से ध्वनि चित्र रंगों का उल्लेख कर वर्ण चित्र अंकित किए जाते हैं । मिलते- 
जुलते शब्दों में से प्रमाववर्द्धध किया जाता है । इमते चित्रोपम विशेषण, साम्मगूलक 
अलंकार, लक्षणात्व्यंजना आदि कवित्वपूर्ण प्रसाधनों से चित्र को सजीव किया जाता 
है । इस प्रकार भावानुकूल एवं विययानुकूल भाषा का प्रयोग ही इस शी में अत्यन्त 
प्रावश्यक हे 
वर्गकिरण 
चण्य विपय के अनुसार रेसाचित्र चार प्रकार के होते हैं-- 
, साहित्यिक लेशकों के रेशासित । 
« मानवीय ग्रणों से सम्मन्त साधारण पुरुषों के रेराबिय । 
, राजमतिक पुरुषों के रेगासिन्त । 
, मानवेसर जड़ या भेतन राम्बन्गी । 


रा.) ल्‍ 


;्<्‌ 
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इसमें पशु-पक्षी एवं खण्डहरों-इमारतों के रेखाचित्र श्राते हैं। शैली के श्रनुसार 
रेखाचित्र तीन प्रकार से लिखे जा सकते हैं--कथात्मक शैली, संस्मरणात्मक 
शैली एवं प्रतीकात्मक शैली । इस प्रकार शैली की दृष्टि से रेखाचित्र तीन प्रकार के 
हो सकते हैं । 
संस्मरण 

हिन्दी साहित्य में गद्य की अन्य नवीनतम विधाओं में संस्मरण साहित्य का 
भी विशेष स्थान है| संस्मरण कुछ अ्रसम्बद्ध घटनाश्रों का नोट हो सकता है जो 
लेखक के जीवन से सम्बन्ध रखता है और जिसे या तो चरित्रनायक स्वयं लिखे 
अथवा उसे भ्रन्य व्यक्ति लिखे । जीवन की बहुत-सी बातों में संसार की हलचलों में 
दफ्तर की किसी कार्यवाही में या किसी सभा में जो समय-समय पर बातें घटी हैं 
उनका अलग-अलग वर्णन संस्मरण कहा जा सकता है। इसमें आत्मचरित्र की एकता 
तहीं हो सकती है और न व्यक्तित्व का कोई चित्र उपस्थित हो सकता है। 
उसमें मनुष्य की कुछ मुख्य-मुख्य प्रसिद्ध बातें जानी जा सकती हैं | लेकिन 
मनुष्य की आत्मा, उसका मस्तिष्क नहीं पहचाना जा सकता है। किसी का 
संस्मरण उसका जीवन-चरित्र लिखने वाले लेखक के लिए सामग्री का काम दे सकता 
है, और निस्सन्देह जीवनी लेखक को इससे बड़ी सहायता मिल सकती है। संस्मरण 
जीवन सम्बन्धी घटनाओं का केवल ऐतिहासिक उल्लेख कहा जा सकता है।* 
इससे स्पष्ट है कि संस्मरण साहित्य जीवती साहित्य का एक अंग है इसमें मन्‍ष्य' 
'की कुछ प्रमुख घटनाओं का जिनसे लेखक प्रभावित होता है उल्लेख होता है, व्यक्ति 
के सम्पूर्ण जीवत का वर्णन नहीं होता । 

स्मरण और 'संस्मरण' शब्द विषय और प्रकृति की श्रव्यवस्थता को सूचित 
'करते हैं, लेखक लिखते समय जो भी याद कर सकता है, उन्हीं का इनमें वर्णन 
(होता है ।* 

' एुफ्७ बलाए ज0तःतवह एलजांप्रां5००७१४०७ छातते प690708, 7099[ए 8 ए०ए४7 
बंतणिएया4तजए णाी गरबापाल शावे एप9056,' 069 था जरा 06 जरणो०ए एथशा 
फशाशाएशः ४. 6 ध6 0 फ्णेंधिाए- 
इस परिभाषा में संस्मरण की अव्यवस्थता पर अधिक लिखा है । इसमें संस्मरण 
का श्रर्थ लेखक की स्मरण शक्ति को लक्षित करता है । याद की हुई घटनाओं का 
जिसमें वर्णव हो उन्हीं को संस्मरण साहित्य में लिया है । 

संस्मरण में सम्पूर्ण जीवन के कुछ विशिष्ट अंगों का प्रकाशन किया जाता है। 
; संस्मरण में केवल उन्हीं घटवाश्रोंका उल्लेख रहता है जिनसे लेखक के जीवन में 
घटित होने वाले परिवरतेनों का संकेत मिलता है और जो श्रन्य जनों के कौतूहुल को 


१, हिन्दी साहित्य में जीवन चरित का विकास, ले० चन्द्रावती सिंह, पृ० १६-२० 
२, 096 'शा९॥४0 707७7 ०ए 80847 30|75079, ४9, 428. 
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शान्त करने में सहायक हो सकती हैं ।--संस्मरण सामान्यतः: प्रसिद्ध व्यक्ति ही विस 
सकता है । अपने कार्य क्षेत्र में सामान्य प्रसिद्धि प्राप्त करके लेखक अपने जीवन के 
कुछ खंड जिनमें अ्रन्य जनों की सहज रुचि हो सकती है संस्मरण के रूप में प्रस्तुत 
करता है । इस स्थिति में वह लेखक आकर्षण का कारण नहीं होता अपितु उम्क्के 
संस्मरण में वर्णित वृत्त में आकर्पण रहता है ।* 


इस प्रकार उपयु कत विवेचन से स्पष्ट है कि संस्मरण प्रसिद्ध व्यक्ति ही लिख 
सकता है । इसके साथ ही वह अपने त्रीवन से सम्बन्धित संस्मरण भी लिख सकता है 
श्र अन्य व्यक्तियों के सम्बन्ध में भी । कुछ भी हो चाहे वह अपने जीवन के विपय में 
लिखे चाहे अन्य व्यक्ति के विपय में ये सभी संस्मरण उसके व्यक्तित्व से श्रवव्य प्रमा- 
वित होंगे वर्णन शैली में लेखक अपनी कोमल कल्पना की सहायता ले सकता है तभी 
वह अपने संस्मरणों को प्रभावशाली वना सकता है इन सभी विशेषताओं को एकत्रित 
रूप से यदि वर्णित किया जाय तो संस्मरण की परिभाषा यह हो सकती है--जब लेखक 
अतीत की श्रनन्त स्मृतियों में से कुछ रमणीय अनुभूतियों को श्रपनी कोमल कल्पना से 
अनुरंजित कर व्यंजनामूलक संकेत शैली में अपने व्यक्तित्व की विशेषताओं से विशिष्ट 
कर रमणीय एवं प्रभावशाली रूप से वर्णन करता है तब उसे संस्मरण कहते हैँ। 
तत्व 

वर्ष्य विषय--संस्मरण साहित्य का यह प्रमुख तत्व है । इसमें लेखक अपने 
या अन्य व्यक्ति के जीवन से « म्वन्धित विशिष्ट या रमणीय घटनाओं का वर्णव करता 
है । घटनाओ्रों में उन्हीं का वर्णन होता है जिनसे लेखक स्वयं प्रभावित होता ह 
ग्रौर यह श्रनुभव करता है कि अन्य व्यक्ति भी प्रभावित होंगे । संस्मरण किसी विशेष 
व्यवित के ही लिखे जाते हैं । जिस भी व्यक्ति के संस्मरण लेखक लिखे उसे जनता में 
श्रवध्य प्रतिप्ठित होना चाहिए । ऐसे प्रतिष्ठित व्यक्तियों के संस्मरण ही जनता के 
लिए प्रेरणादायक सिद्ध हो सकते हैं | प्रतिष्ठित व्यक्ति राजन तिक, सामाजिक, धांगियः 
एवं साहित्यिक कोई भी हो सकता है। 

वर्ण्य विषय की कुछ विशेषताएँ होती हैं जोकि उसे उत्कृष्ट बनाती हैँ । उससे 
सर्वप्रथम रोचकता है। लेखक को अपने विपय का वर्णन इस ढंग से करना चार्दिए 
जिससे कि वह पाठक को सरस प्रघोत हो | मीरस विपय को पढ़ने के लिए कोई मे 
उउक्ति सैयार नहीं होता। इस प्रकार रोचकता का विपयवर्णन में होता झदात 
ब्रायश्मक हे । 

प्रन्य महत्वपूर्ण गुण जिसना बर्ण्य सिपय में होता आ्रायश्यक है यह है रद । 


अाकभ+। 


यदि लेगाना अपने या किसी प्रन्य व्यतित के जीवन से सम्बन्धित घटठनामों वंय 5 





२, सिद्यांतालोसन, लें० सर्मनस्द सस्ते, एु ० 
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पूर्ण ईमानदारी से करता है तमी वह सफल संस्मरण लेखक हो सकता है। किसी भी 
व्यक्ति का संस्मरण तभी सच्चा उतर सकता है जबकि लेखक का संस्मरण-नायक से' 
निकट सम्पके रहा हो और उसको उसने हर पहलुझ्नों से देखा और समझा हो । ऐसा 
न होने से परिणाम यह होता है कि मनुष्य कुछ है और उसका चित्रण उसके बिल्कुल 
विपरीत होता है ।* 

इसके पश्चात्‌ वण्यं विषय में सुसंगठितता का होना भी आवश्यक है। लेखक 
जिस भी घटता का वर्णत करना चाहे उिसमें भावों और विचारों का तारतम्य होना 
आवश्यक है । जीवन की समस्त अनुभूतियों का वर्णन क्रमबद्ध रूप से करना आवश्यक 
हैं। ये सभी विशेषताएँ वण्ये विषय को रोचक एवं प्रभावशाली बनाती हैं । इसके 
अतिरिक्त उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि वर्ण्य विषय को दो प्रकार से वर्णन किया 
जा सकता है यदि संस्मरण लेखक श्रपने सम्बन्ध में लिखे तो उसकी रचना श्रात्मकथा 
के निकट होगी यदि शअ्रन्य ध्यक्ति के विषय में लिखे तो जीवनी के निकट ।* 


चरिचत्र-चित्रण 


यदि लेखक अपने जीवन से सम्बन्धित घटनाश्रों का वर्णन संस्मरणात्मक शैली में 
करता है तो वह उसकी संस्मरणों में लिखी श्रात्मकेथा बन जाती है। यदि वह श्रन्य 
व्यक्ति के जीवन से सम्बन्धित घटनाओं का वर्णन करता है तो वह जीवनी' संस्मरणों 
में लिखी हुई मानी जाती है इन दोनों में लेखक केवल उन्हीं घटनाओं का उल्लेख करता 
है जिनका प्रभाव जनता पर स्पष्ट रूप से पड़ सकता है। वे समी घटनाएँ केवल 
उसके चरित्र के गुणों को ही स्पष्ट करने के लिए नहीं लिखी जातीं उनमें कुछ ऐसी 
घटनाश्रों का वर्णन भी होता है जोकि उसकी चारित्रिक दुर्वंलताशों की श्रोर संकेत 
करती हैं । इस प्रकार संस्मरणों में चरित्र सम्बन्धी गुण-दोषों का वर्णन स्पष्ट रूप से 
किया जाता हैं । 
लेखक द्वारा लिखा हुआ प्रत्येक पृष्ठ उसके व्यक्तित्व से' प्रभावित होता है। 
लेखक के व्यक्तित्व का प्रभाव उसकी प्रत्येक कृति में स्पष्ट रूप से लक्षित होता है । 
यदि लेखक मनोविज्ञानकार है तो वह अपने नायक का चरित्र मनोवैज्ञानिक ढंग से' 
लिखेगा उसके चरित्र का विश्लेषण मनोवैज्ञानिक ढंग से प्रस्तुत करेगा। ऐसे लेखक 
अपने नायक के चरित्र का चित्रण तो करते ही हैं इसके साथ उसके मस्तिष्क में छिपी 
हुई उनकी भावनाशओ्रों एवं उलभनों का भी स्पष्ट रूप से विश्लेषण करते हैं । कुछ ऐसे 
संस्मरण भी लिखें जा सकते हैं जोकि नायक के जीवन की कुछ घटनाओ्रों को ही 
व्यक्त करते हैं । ऐसे संस्मरण यद्यपि नायक के सम्पूर्ण जीवन को नहीं स्पष्ट करते 


१. बालक्ृष्ण भट्ट (संस्मरणों में जीवन), ले० ब्रजमोहन व्यास, पृ० १० आमुख 
२. हिन्दी साहित्य कोष, पृ० ८७० 
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प्रत्युत फिर भी उन कुछ वर्णित पृष्ठों का वर्णन ही ऐसे ढंग से लेखक करता है कि 
नायक के सम्पूर्ण चरित्र का अनायास ज्ञान हो जाता है। इससे स्पष्ट है कि 
संस्मरण साहित्य में भी लेखक नायक के चारित्रिक ग्ुण-दोषों का वर्णन स्पप्ठ रूप से 
करता है जिससे कि उसका चरित्र स्पष्ट हो जाता है । 
देशकाल वातावरण 
वातावरण उन समस्त परिस्थितियों का संकुल नाम है जिनसे पात्रों को संघर्ष 
करना पड़ता है। संस्मरण साहित्य को वास्तविकता का भान देने की कसो्टियों में 
वातावरण मुख्य उपकरण है । संस्मरण लेखक भी देश और काल की जंजीर में जकड़े 
हुए होते हैं । नायक के व्यवितत्व को स्पष्ट करने के लिए देशकाल का चित्रण झ्ाव- 
इयक है। नायक के व्यक्तित्व के अनुसार ही वातावरण एवं परिस्थितियों का चित्रण 
लेखक करता है । यदि लेखक का नायक साहित्यिक है तो उसके संस्मरणों में लेसक 
जहाँ उसके साहित्यिक व्यक्तित्व को स्पष्ट करेगा वहाँ उसका स्थान निर्धारित फरने 
के लिए उसे तत्कालीन साहित्यिक परिस्थितियों का अवश्य वर्णन करना पड़ेगा । 
यदि नायक राजनैतिक व्यवित है तो उसमें पाठक को तत्कालीन राजनैतिक 
परिस्थितियों का ज्ञान होगा । क्‍योंकि उनके नायक का व्यक्तित्व इन्हीं परित्यितियों 
में निखरता है इसलिए ये सभी वर्णत उसके लिए आवद्यक हो जाते हैं । यही नहीं 
कुछ राजनैतिक व्यक्ति अच्छे लेखक भी होते हैं ॥ इसलिए उनके जीवन में दोनों ही 
प्रकार की परिस्थितियों का वर्णन होता है । घामिक एवं सामाजिक परिस्थितियों का 
ज्ञान हमें ऐसे पुरुषों के जीवन से मिलता है जिनका सम्पूर्ण जीवन इन्हीं में व्यतीत 
हुआ हो । इस प्रकार विवेचन से स्पप्ट है कि परिस्थितियों का वर्णन केवल चायके 
के व्यक्तित्व की उमारने के लिए ह्दी किया जाता है प्रमुख रूप से नहीं | 
देश और काल में वास्तविकता लाने के लिए स्थानीय ज्ञान प्रावश्यक हू । 
इसलिए चरित्र को और उज्ज्वल एवं प्रभावशाली बनाने के लिए जहां लेखक तत्मगलीव 
परिस्थितियों का वर्णन करते हैँ वहाँ विशेष स्थान का चर्णन भी करते हैँ जहा 
ये सभी घटनाएं घढित होती हैँ | कई संस्मरण तो लिसे ही इसी दृष्टिकोण से जाते 
हैं । यात्रा सम्बन्धी संस्मरणों में नगरों एवं विशेष स्थलों का चित्रण होता है! 
शुस प्रकार संस्मरणों में वास्तविष्ता एवं प्रभावोत्रादकता लाने फे लिए देशगातले 
वातावरण का चित्रण ग्ावश्यक हैँ । 


आक 
उं उह्ू झ्चं 


धमरण साहित्य गा मग्प तत्न रे में सेगाया या जी डील, 
पह सहमन्ण साजहत्य का बमुस तत्व | इसम लगाक फी जीवम पट 


पिन रहिए र 
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वदेनन होता है । इस लगा वगा जीयन-र्थयत झपवा उसी जीदत दोश्दि या 5 
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| 

धन श्याम दिपपत 5 ः कक चना पैसनरी सं ४४३९८ न गज जे 

की छयारया कार गठते हैं | लिरट श्य रचना प्रयोसनही न ऐसे उयये होगी रत समय 

लत हप सरतय अनफे से न आय 42 0 क 

साहित्य था उ्ेष्य धन्य विधादों से प्रधकू है। इसमें लेरगावा चपने समय हे एस 
2 


मर ख जनलनलक भा है कन्‍जदर5 डक प्सका की जन के असल 
मो लिखना चाहता है परुतु इस्तिटासशार के बस्खुपरपण शाप से बह मिल्ुए भार 
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है। संस्मरण लेखक जो स्वयं देखता है जिसका वह स्वयं अनुभव करता है उसी का 
वर्णत करता है । उसके वर्णन में उसकी अपनी अनुभूतियाँ, संवेदनाएँ भी रहती हैं । 
इस हृष्टि से शली में वह निबन्धकार के समीप है । वह वास्तव में अपने चतुर्दिक 
के जीवन का सर्जन करता है, सम्पूर्ण भावता और जीवन के साथ, इतिहासकार के 
समान वह विवरण प्रस्तुत करने वाला नहीं ।* इससे स्पष्ट है कि संस्मरणों में लेखक 
केवल उन्हीं घटनाशओ्रों का चित्रण करता है जिनसे वह प्रभावित होता है और उसके 
सम्मुख घटित हुई होती हैं। लेखक केवल उन घटनाश्रों का वर्णन ही नहीं 
करता अपितु उनके विषय में अपनी विचारधाराओं का भी वर्णन करता है जिससे 
हमे लेखक के विचारों का भी आभास हो जाता है। 

संस्मरणों में लेखक केवल उन्हीं घटनाओं का चित्रण करता है जिनसे वह स्वयं 
प्रभावित होता है। अपने अतीत की स्मृतियों को साकार रूप देने का उसका अवश्य 
कोई न कोई उद्देश्य होता है। एक तो लेखक इस उद्देश्य से इनका वर्णन करता है 
कि ये वर्णित घटनाएँ समय-समय पर उसे प्रेरणा देती रहें । जब भी जीवन में प्रेरणा 
की आवश्यकता पड़े पाठक इनको पढ़ सके। अन्य वात यह है कि कुछ संस्मरण इस 
उद्देश्य से लिखे जाते हैं कि उनको लिखकर लेखक को मानसिक संतोष प्राप्त 
होता है । 

लेखक अपने जीवन के अनुभवों का वर्णन इसी दृष्टिकोण से करता है कि 

शायद इनके पढ़ने से कुछ लोग प्रेरणा ग्रहण कर सकें क्योंकि संस्मरण में तो लेखक 
केवल उन्हीं घटनाओं का उल्लेख करता है जिनसे लेखक के जीवन में घटित होने 
वाले परिवतंनों का संकेत मिलता है और जो अन्य जनों के कौतृहल को शान्‍्त करने 
में सहायक हो सकते हैं।* इस प्रकार विवेचन से स्पष्ट है कि संस्मरण लेखक का 
उद्देश्य जहाँ स्वान्तः सुखाय रचना करना है वहाँ प्रभावशाली अतीत की स्म्ृत्तियों का 
चित्रण करना भी है जिससे उसे एवं पाठकगण को प्रेरणा मिलती रहे । 


भाषा शेली 


शैली अनुभूत विपयवस्तु को सजाने के उन तरीकों का नाम है जो उस 
विषयवस्तु की अभिश्यक्ति को सुन्दर एवं प्रभावपूर्ण बनाते हैं। संस्मरण शैली की कुछ 
अपनी ही विशेषताएँ हैं जो इसको सम्पन्त एवं प्रभावोत्पादक बनाती है। सर्वप्रथम 
इस शैली में प्रभावोत्पादकता का होना आवश्यक है। संस्मरण इस ढंग से लिखने 
चाहिए जिससे वे पाठक पर अपना प्रभाव स्थायी रूप से डाल सकें । यह प्रभाव तभी 
डाल सकते हैं जबकि इनका रोचकता से वर्णव हो । उत्तम ढंग से कही हुई बात ही 
अधिक प्रभाव डाल सकती है इस प्रकार रोचक दौली का होता भी आवश्यक है । 


१. हिन्दी साहित्य कोप, पृ० ८७० 
२, सिद्धांतालोचन, लें० धर्ंचन्द सन्त 
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जब तक प्रत्येक माव एवं विचार का वर्णन सुतंगठित रूप से न किया गया हो तब 
वह पाठक को रुचिकर न॒ प्रतीत होगी और प्रभावित करने के लिए असमर्थ प्रतीत 
होगी । इसलिए शैली में रोचकता, सुसंगठितता एवं प्रभावोत्यादकता आदि थुर्गों का 
होना आवश्यक है । 

संस्मरण लिखने के कई ढंग हो सकते हैं । ये निवन्धात्मक शैभी ली में लिखे 
जा सकते हैं । जब लेखक अपने जीवन से सम्बन्धित संस्मरणों का वर्णन करता है तब 
वे आत्मकथा शैली में लिखे जाते हैं । कई वार लेखक अपने संस्मरणों का विवेचन 
पतन्नात्मक एवं डायरी झौली में मी करता है । इस प्रकार संस्मरण लिखने की कई 
इैलियां है 

जहाँ तक भापा का प्रश्न है मापा ही सावाभिव्यक्ति का साधन है। बदि नापा 
शुद्ध परिमाजित एवं भावानुकूल होगी तभी वह पाठक को प्रमावित कर सकती है । 
स्वाभाविक एवं प्रसाद गुण का भापा में होना अत्यन्त आवश्यक है। शब्दबबन भी 
विपयानुकूल होना चाहिए । 
वबगाकरण 

संस्मरण लेखकों के झ्राधार पर संस्मरण साहित्य का विभाजन यदि किया जाय 
तो संस्मरण साहित्यिक व्यक्ति एवं राजनंतिक व्यवित मी लिख सकते हैं। साहित्यिक 
व्यक्ति से अ्रभिप्राय है जिस व्यक्ति ने अपनी रचना द्वारा हिन्दी साहित्य की प्रगति में 
सहयोग दिया हो । इसमें कवि, कथा-लेखक, श्रालोचक आते हैं। इस प्रकार हम देखते 
हैं कि संस्मरण केवल साहित्यिक व्यक्ति ही नहीं लिख सकते राजनंतिक व्यक्ति भी 
लिख सकते हैं । 

यदि विपयवस्तु के आधार पर संस्मरण साहित्य का विमाजन किया जाय तो 
हमें ज्ञात होता है कि संस्मरण केवल साहित्यिक व्यक्तियों पर ही नहीं लिखे जा सकते 
अपितु राजर्न॑तिक व्यक्तियों पर भी लिखे जा सकते हैं। कई संस्मरण लेसक जिनकी 
यात्रा का थोक होता है यात्रा सम्बन्धी संस्मरण भी लिख सकते हैं। इसके घरतिरिकत 
कुछ ऐसे व्यक्तियों पर भी संस्मरण लिखे जा सकते हूँ जो होते तो साधारण देँ परन्तु 
अपने मानवीय युणों के कारण वे असाधारण होते हैं । 

घधली के ग्राधार पर भी दांस्मरण कई प्रक्नार के होते हैं। संस्मरण प्ात्म- 
प्रयास्मका ईली, निवन्धात्मक मेली, परतात्मक एवं डायरी शैली में भी लिसे जा 

कल 


है 5 


पत्र 

आधुनिक पाल में गय की झन्य विधादों के साथ पत्र साहिस्य की भी प्रगति 
ह हे । गद मी बा धिधा सोवनीय झास्महझ्मा सना रुप है धात्मयाया में ब्यव्धि मा 
दविलास सग्बय होता हक | प्षों में छुछ अनम्बण-स में सिशाश है 


काही। धो से 


गाज सहित का पता चलता है । इसमेंहगक़ों बने-्डसे सजेन्लसाम मनाय गा चित 
। 5 
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नहीं, वरन्‌ एक चलते-फिरते मनुष्य का 'स्तेप शॉट” मिल जाता है | लेखक के वैयक्तिक 
सम्बन्ध उसके मानसिक और वाह्य संघर्ष तथा उसकी रुचि तथा उस पर पड़ने वाले 
प्रभावों का हमको पता चल जाता है। पन्नों में कभी-कभी तत्कालीन सामाजिक, राज- 
नैतिक व साहित्यिक इतिहास की भलक भी मिल जाती है ।"* इसके अनुसार पत्र 
साहित्य में लेखक का व्यक्तित्व स्पष्ट रूप से लक्षित होता है। जहाँ हमें लेखक के 
व्यक्तित्व का अनुमान होता है वहाँ उस पर पड़ने वाले सभी प्रभात्रों का एवं 
तत्कालीन परिस्थितियों का भी ज्ञान होता है। इस प्रकार किसी भी व्यक्ति के 
व्यक्तित्व को स्पष्ट रूप से समभने के लिए उसके लिखे पत्रों का पढ़ना आवश्यक है । 

वास्तव में पत्र जीवन का दपंण है जिसमें उसका निखरा हुतआ्ना चित्र स्पष्ट 
रूप से दिखलाई देता है । दर्पण में से लेखक की मनोवृत्तियाँ, उसकी आ्राकांक्षाएँ उसके 
जीवन की कठिनाइयाँ, उसकी विचारधाराएँ उप्तकी प्रगतियाँ उसके जीवन का मान- 
पिंक विकास तथा कार्यक्रम चित्रित हो उठते हैं। किसी भी व्यक्ति का यह निखरा हुआा 
चित्र उसके पन्नों के श्रतिरिक्त उसकी अ्रन्य किसी रचना अ्रथवा मौखिक वार्तालाप से 
प्राप्त नहीं होता ।* इससे स्पष्ट है कि किसी भी व्यक्ति के वास्तविक व्यवितत्व से 
'परिचित होने के लिए उसके पन्नों को पढ़ना आवश्यक है । व्यक्ति के व्यक्तित्व का जो 
स्पष्ट चित्रण हम पत्रों में पाते हैं वह अन्यत्र नहीं । 

पत्र वह लेख है जो किसी दूर रहने वाले व्यक्ति विशेष को प्रेपित किया 
जाता है और जिसमें उस दूरस्थ व्यक्ति के प्रति अपनी भावनाश्रों का प्रकाशन रहता 
है। अंग्रेजी में इस रूप को ॥.,७#० कहते हैं। अंग्रेजी कोष में भी इसकी यही 
परिभाषा अंकित है -- 


2 शायर ताहरएकहत 600 छा ०0० 28४॥४ 7720॥89०700 0 
8 06[5097[- 00750॥. 


अर्थात्‌ एक॑ दूरस्थ व्यक्ति को निजी वृत्तान्त जब लिखकर प्रेषित किया जाता है तब 
चह पत्र कहलाता है। 

आत्मकथा की भाँति कुछ पत्रों का महत्व उनके विषय पर निर्भर रहता है, 
कुछ का शैली पर । जिन पत्रों के विपय और शैली दोनों ही महत्वपूर्ण हों वे साहित्य 
'की स्थायी सम्पत्ति बन जाते हैं ।३ इस प्रकार पत्र का विषय और शैली दोनों दृष्टि- 
कोणों से महत्वपूर्ण होना आवश्यक है 

पत्र लेखक अपने विचारों और भांवों को पत्र में भावग्राहक के अनुकूल ही 
लिखता है। पत्र जनता के प्रयोग के लिए नहीं होते । यह एक ही व्यक्ति को लिखे 
जाते हैं पर लिखे छोटे-छोटे समूहों म॑ जाते हैं। यह भाव ग्राहक अर्थात्‌ पाने वाले 


१. काव्य के रूप, ले० गुलावराय 
२. आदर्श पत्रलेखन, ले० यज्ञदत शर्मा 
जे, काव्य के रूप, ले० गुलाबराय 
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व्यवित के स्वाद, समझ और सहानुभूति के अनुसार ही लिखे जाने चाहिएँ।* 

2 46067 5 0. 8 एप्रजींठ एशाणियावर००, 7,०॥श5$ धाए फरकएा ६0 
हाडएील 9थघ5णाहई, 00 था ग्रा09, 40 शा हा6फ008, लए शा0पात >6 विदते 
क्‍0 6 (38०5, णात॑शषरशावाएड धावे हज़ाफएजाएस्‍ह्ड णीगाला' 7एणेएंशा।5. 

इस प्रकार पत्र पाने वाले व्यक्ति के व्यक्तित्व अनुसार ही होने चाहिए । 
इसके अतिरिवत पत्र लेखक जिस व्यक्ति के लिए पत्र लिखता है उस व्यक्ति वंग 
ध्यान रखता है। सामान्यतः साहित्यकार अपने भात्रों के प्रकाशन के लिए प्रवृत्त 
होता है । उस समय उसके सम्मुख भावग्राहक उपस्थित नहीं रहता है । पत्न लेखक 
वी स्थिति इससे कुछ भिन्‍न होती है । लेखन काल में भावग्राहक उसकी आंखों से 
झ्ोभल नहीं होता है, वह लिखता ही उसके लिए है। साहित्य के श्रन्य रूपों में लखक 
अपने भावों के प्रकाशन के उहं बय से प्रवृत्त होता है परन्तु वह लेख जनसाधारण की 
रुचि का विपय बन जाता है | पत्र लेखक अपने भावों को एक व्यक्त विशेष के उद्ूँ श्य 
से लिपिबद्ध करता है परंतु जनसाधारण भी उसे आत्म-संतुप्टि का साधन बना सकता 
है । इस प्रकार पत्र साहित्य द्विमुखी होता है, उसमें भावों और भावग्राहक दोनों को 
ओर दृष्टि रहती है।* ह 

अत: उपयुक्त विवेचन से स्पप्ट है कि पत्र तरह लेख है जो किसी दूर रहने 
वाले व्यक्ति विशेष को प्रेपित किया जाता है और जिसमें उस दूरस्य व्यवित के प्रति 
झ्रपनी भावनाओ्रों का उसकी रुचि, समझ एवं योग्यता के अनुसार, कलात्मक ढंग से 
प्रकाशन किया जाता है । 


तत्त्व 

उपण्ये थिपय--किसी भी साहित्यिक व्यक्षित के व्यकितत्व को स्पप्ट रुप से 
समभने के लिए उसके वैयवितक पत्रों का अध्ययन करना आवश्यक है । इनके अध्ययन 
से ही पाठक लेसक के व्यक्तित्व को स्पप्ट रूप से समझ जाता है। इसलिए पन्नों का 
प्रमुय विषय लेसक स्वयं है । यह ठीक है कि कुछ पत्र ऐसे नी लिसे जाते हैं जिनमे 


० 


रोजमर्स दे; काम-छाज का, जीवन दी जटिल समस्याजओरों का, व्यावसारित पंधों का एवं 
साहिदिक राजन तिक परनओओं दग वर्णन होता है परन्त इस सभी में उसका व्यवितिरंत 
आलवा मारता है। पयों का प्रमुग-विपय लेसए के ब्यवितत्य का दिव्यवर्धन ही होता है 

सप्य धिपय यो उद्यूण्ट दलाने के लिए उससे स्वामाधिझता, रोचहता, साध्यता 
एय॑ संतिपनखका सादि ग्य वा रोना आवायक | । पर्त में खेर व्किस्यि 


दि 
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परिपक्व करने के लिए इन विशेषताश्रों का ध्यान रक्खे | अपने व्यक्तित्व को स्पष्ट रूप 
'से व्यक्त करने के लिए उसे चारों ओर के वातावरण से परिचित होना आवश्यक है । 
उन सभी परिस्थितियों का वर्णन आवश्यक है जिनमें उसका व्यक्तित्व उभरा हो ।* 
पत्र लेखक को कुछ निश्चित सुविधाशञ्रों की आवश्यकता है, शिष्टाचार में हल्कापन 
भी हो सकता है। कुछ अपने को एवं अपने चारों ओर से घिरे हुए वातावरण को 
वास्तविकता से देखने की योग्यता होनी आवश्यक है परन्तु यह कोई आवश्यक नहीं 
कि वह संस्कृति की गहराई में या पूर्ण प्रभावित शक्तियों से परिचित हो परल्तु उसमें 
इतनी सामथ्य का होना श्रावश्यक है जो उसे दुनिया की हलचल से परे ले जाए और 
वह अपने बीते हुए श्रतुभवों को सोच सके ।* 
॥,लाशणः जांप्रिाहि एलवुप्राए९8 8 एथॉशं) 8886 ६ 968 0० प्राफेशा0प्, 
8076 2 7९9 क$0 836९ एणए्राइथी' व पंग्रए8 ध्ा'0प्रा्त ए0प ॥0 ग8९८6४- 
8०0॥9ए 87847 669#78 07  >पराधप्रा& 0 7700प्राव 7#80607ए6 090०प्रह'8 7 
» [96 0 प्रा6 097908०४७ 60 डइश्ाव 88068 707 » एञग्री8 7०7 76 ॥6व ध्षाते 
एचडी) 0 8०7ए70 वावे #8886 परवश्ागवाए2०7 एक ए०फपा ०एशाा०0685 
80898 7260. 
इन सुविधाओं के होने से ही. उसके पत्र में स्वाभाविकता का समावेश हो सकता है । 
शानन्‍्त वातावरण में ही वह अपने जीवन के अनुभवों को लिख सकता है। इस प्रकार 
विवेचन से स्पष्ट है कि पत्रों का प्रमुख विषय व्यक्तित्व को स्पष्ट करना है | यदि वह 
किसी अन्य विषय के सम्बन्ध में पत्र लिखता है तो उससे भी परोक्ष रूप से उसका 
व्यक्तित्व ही भलकता है। 
पात्रों और घटनाश्रों से सम्बन्ध श्लौर उनके प्रति प्रतिक्रिया--प्रत्येक पत्र 
लेखक जिन घटनाओं का वर्णन अपने पत्रों में करता है उनका उससे विशेष 
सम्बन्ध होता है। यदि वह किसी व्यक्ति का वर्णन अपने पत्र में करता है तो 
ग्रवश्य रूप से उस व्यक्ति के व्यक्तित्व का उससे सम्बन्ध होगा । या तो उसका 
व्यक्तित्व लेखक को प्रभावित करता होगा या उससे उसको कष्ट होगा । लेखक उसके 
व्यक्तित्व का वर्णन ही नहीं करता अपितु उस पर टीका-टिप्पणी भी करता है । उसके 
व्यक्तित्व सम्बन्धी युण-दोषों का विवेचन वह स्पष्ट रूप से करता है । यही बात घट- 
नाओं के विषय में कही जा सकती है जहाँ लेखक अपने जीवन में घटित घटनाओं का 
वर्णन करता है वहाँ पर उन घटनाओं का प्रभाव भी दिखलाता है । उसके जीवन में 
जो भी घटना घटती है उसका उससे सीधा सम्बन्ध होता है । यही' नहीं कई बार किसी . 
भ्रन्य व्यक्ति जिससे कि उसका सम्बन्ध होता है उसके जीवन में घटित घटना का प्रभाव 
भी लेखक पर पड़ जाता है तो उसका विवेचन भी लेखक अपने पन्नों में करता है । इस 
प्रकार हम देखते हैं कि पत्र लेखक अपने पत्रों में घटनाओं एवं पात्रों का वर्णन ही नहीं 
करता अपितु उनके प्रति मन में उठी हुई प्रतिक्रियात्रों का उल्लेख भी करता है। 
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पत्र लेखक का उद्देश्य आ्रात्मजीवन की व्याख्या होती है । पत्र व्यक्तिगत व्यवहार 
देता है । इसलिए इसमें व्यक्तित्व की सुगन्धि का होना तआ्रावश्यक है । पत्र का विपय 
लेखक एवं उसका व्यक्तित्व होता है जिसे सर्वत्र ऐसा वर्णन करने का अधिकार होता 
है | उसके पृष्ठों में यह प्रधान रूप से होता है कि वह क्‍या करता है और क्‍या 
चनुभव करता है । यहाँ तक कि उसके फैले हुए व्यक्तित्व का जो क्रि प्रत्येक मुहावरे 
और विजेपण से युक्त होता है उसका भी हम आनन्द लेते हैं। लेखक अपने 
व्यक्तित्व का सीधा सम्बन्ध हमारे सम्मुख प्रस्तुत करने के लिए जो भी जादूमरे 
आकर्षण का प्रयोग कर सकता है श्रपत्ती भावनाओं को उस जादूमरे ग्राकर्षण से 
रंग कर हमारे सम्मुख प्रस्तुत करता है। यही उसका मानसिक्र साहस होता है। अ्रस्पप्ट 
विचारों की श्रेणी के स्व्रभाव में, सहानुभूति के शब्दों में, व्यक्तिगत व्यक्तित्व कथन 
में याञनर्थ वार्तालाप में, प्रभावित विष्कम्मक के रूप में एक चरित्र का निर्माण 
हमारे सम्मुख होता है उस व्यक्ति का चरित्र जोकि लेखक होता है ।* 
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इससे स्पप्ट है हि पत्र लेखक का उद्देदय आत्मीय जीवन की व्यासयः ही होती # 
प्रमंगानुमार बह ब्रन्य विषयों का ज्ञान पाठक को कंदवा सकता है। उद्देश्य की 
हि से पत्र साहित्य गद्य के झ्न्य राखों से भिन्‍न होता है। जहां यह निदिस्‍्द ध्यवित 
को किसी सिश्चिप्ट विधय या ज्ञान मात्र देना चाहतादेतव उसका उ्ेश्य खर्य 
साहिध्यिकों के सह होता हैं । उसमें क्रात्मीयता की साधा कम रोने से न्प 
| जाता है । जब यह झयना बूतारा ही प्रेपित करता चाहूशा ह सेय 
प्रतिक्रियामों की बट़लता से ग्रास्मीयता बट हासी है । एस स्थिति 
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व्याख्या होती है ।* | 

इससे पूर्णतया स्पष्ट है कि पत्र लेखक का प्रमुख उद्देश्य आत्मजीवन की 
: व्याख्या होता है। प्रसंगानुसार वह अन्य विषयों के सम्बन्ध में लिख सकता है पर 
प्रमुख रूप से व्याख्या वह अपने जीवन की ही करता है। 


देशकाल वातावरण 


प्रत्येक लेखक व कलाकार अपने समय की परिस्थितियों से प्रभावित होता 
है । वह प्रसंगानुसार अवश्य ही उन परिस्थितियों का उल्लेख करता है। यही बात 
पत्र लेखक में भी पाई जाती है !' यह ठीक है कि उसका उद्देश्य श्रात्मजीवन की व्याख्या 
है पर अपने व्यक्तित्व को निखारने के लिए वह उन्न परिस्थितियों का उल्लेख भी 
करता है जिनमें उसका सहयोग होता है। राजनैतिक व्यक्ति का सम्बन्ध अपने समय 
की राजनैतिक परिस्थितियों से प्रमुख रूप से होगा । तो उसके द्वारा लिखे हुए पत्रों 
में हमें प्रमुख रूप से तत्कालीन परिस्थितियों का वर्णत मिल जाएगा । साहित्यिक 
व्यक्ति के पत्रों में भी तत्कालीन साहित्यिक राजनंतिक परिस्थितियों का वर्णन परोक्ष 
रूप से भ्रवश्य मिलेगा । प्रत्येक लेखक अपने समय से श्रवश्य प्रभावित होता है वह 
कहीं न कहीं अ्रवश्य ही इन परिस्थितियों का वर्णन कर देता है । 

कई पत्र लेखक ऐसे होते हैं जिवको घूमने-फिरने का श्रधिक शौक होता है । 
वह अपने मित्रों को सम्बन्धियों को उन स्थानों का वर्णत भी लिख देते हैं तो ऐसे 
पत्रों में प्रधावता विषय की होती है । इतसें विषय-वर्णत के साथ-साथ लेखक के 
व्यक्तिगत विचार भी होते हैं तो इस प्रकार वे पत्र भी उनके व्यक्तित्व का दिग्दर्शन 
करवाते है । 

इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि पत्र लेखक श्रपने समय की 
परिस्थितियों से प्रभावित होकर उनका स्वाभाविक रूप से वर्णन अपने पत्रों में 
करता है । 


शेली 

पत्र लेखक की शैली गद्य की श्रन्य विधाओं से पृथक होती है। इसमें लेखक 
का मुख्य उद्देश्य आत्माख्यान ही होता है। इसलिए इस शैली की कुछ अपनी ही 
विज्येषताएँ हैं जिनका इसमें होना अत्यन्त आवश्यक हैँ। 

सर्वप्रथम इस शैली में आत्मीयता का होना श्रावश्यक है । पत्र में लेखक की 
श्रात्मीयता प्रकट होनी चाहिए । वण्यें विषय की दृष्टि से जब लेखक लिखता है 
तब उसका अपनापन दबा रहता है वह सीधे रूप में सम्मुख नहीं आता | पत्र साहित्य 
में आ्रात्मीयता अर्थात्‌ सापेक्ष दृष्टि की अत्यन्त आवश्यकता होती है। झात्मीयता का 
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ध लेखक के श्रपने व्यक्तित्व के साथ भी है और दूरस्थ व्यक्ति के साथ भी ।१ 
कार शैली में आत्मीयता का होना शत्यच्त आवश्यक हैं । 
अन्य महत्वपूर्ण विशेषता जिसका पत्र शैली में होता आवश्यक है वह है 
प्तता | मुक्तक काव्य की तरह पत्र का आकार छोटा होता है इसलिए लेखक 
पपनी विचारधारा संक्षिप्त रूप से प्रकट करनी चाहिए। अधिक लम्पे आकार का 
पत्र नहीं बल्कि निबन्ध कहलाता है । श्रपते विषय एवं शैली को रोचक एवं प्रभाव- 
) बनाने के लिए लेखक को पत्र संक्षिप्त लिखना चाहिए । 
बात को थोड़े शब्दों में श्रधिक से श्रधिक स्पष्टता देता पत्र की सबसे बड़ी 
हैं। पत्रों में कुछ लोग तो अपना सारा व्यक्तित्व उँडेल देवा चाहते हैं भौर 
उनको निर्वेबक्तिक तथा रंगीनी से खाली रखना चाहते हैं । इस सम्बन्ध में 
एम सागे का अनुसरण करना श्रेयस्कर है ।* 
पत्र शैली में स्वाभाविकता का होना आवश्यक है। लेखक को व्यक्तिगत 
चिन इस ढंग से करना चाहिए जिससे पाठक को यह न प्रतीत हो कि इसमें 
' कृत्रिमता या बनावटीपन है । स्वाभाविक रूप से किया गया वर्णन अधिक प्रभाव- 
नी होता है । 
इसकी शैली भावग्राहक के अनुकूल होनी चाहिए। भावशग्नाहक की योग्यता 
[सार लिखा हुआ पत्र ही सार्थक होता है। भावग्नराहक की योग्यता से अधिक 
खा हुआ पत्र प्रभावहीन हो जाता है । 
इन सब विशेषताओ्रों से युक्त पत्र शैली ही पाठक को प्रभावित कर सकती 
। भाषा का भी भावानुकूल एवं विषयानुकूल होना आवश्यक है । भाषा में माधुर्य 
व प्रसाद गुण का होना आवश्यक है। भाषा को उत्कृष्ट बनाने के लिए शब्दचयन 


जीव एवं सशक्त होना चाहिए । 


गीकिरण 

पन्न कई प्रकार के होते हैं--- 

१. साहित्पिक पत्र--ऐसे पत्नों का विषय साहित्य से सम्बन्धित होता है। 
कसी भी साहित्यिक कृति के विषय में, भाषा, व्याकरण एवं शैली के विपय' में लेखक 
जन पत्रों में अपने विचार प्रस्तुत करते हैं उनको साहित्यिक पत्र कहा जाता है। ऐसे 
त्रों में प्रधानता विषय की होती है परन्तु उनमें लेखक के व्यक्तिगत विचारों का व्यौरा 
प्रधिक होता है । ऐसे पत्रों में लेखक किसी भी कृति एवं साहित्यिक योजना के विपय 
का वर्णन तो करता ही है परन्तु ति:संकोच रूप से अपने सुफाव भी प्रस्तुत करता है । 

२. आत्मकथात्मक-पन्न--जिन पत्रों में लेखक अपने जीवन की व्यासया प्रमुख 





१, सिद्धांतालोचन, ले० धर्मेचन्द संत 
२. काव्य के रूप, ले० भुलावराय 
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रूप से करता है उनको आत्मकथात्मक पत्र कहा जाता है। स्वाभाविकता, स्पष्टता एवं 
आत्मीयता आदि विशेषताएँ इन पत्रों में विशेष रूप से पाई जाती हैं | ऐसे पत्र आत्म- 
कथा एवं जीवनी के लिए सहायक होते हैं। गोपनीय घटनाओं का वर्णन होने से ये 
हृदय का दर्पण होते हैं । 

५. श्रस्थ चरित्रमुलक पन्न---जिन पत्रों में लेखक किसी व्यक्ति के चरित्र पर 
प्रकाश डालता है उनको अन्य चरित्रमूलक पत्र कहा जाता है। प्रायः ऐसे पत्र भी 
लिखे जाते हैं । इन पत्रों का सबसे बड़ा लाभ यह है कि हमें लेखक से सम्बन्धित कुछ 
व्यक्तियों के जीवन के विपय में पता चल जाता है। इनके वर्णन से हम लेखक का 
व्यक्तित्व और स्पष्ट रूप से समझ सकते हैं । ः 

४. वर्णवात्सक पन्न--जिन पत्रों में लेखक किसी भवन, स्थान या नगर विशे 
का वर्णव करता है उनको वर्णनात्मक पत्र कहा जाता है । ऐसे पत्रों की शैली सजीब 
एवं प्रभावोत्पादक होती है । 

५. विचार-प्रधान पत्र--जिन पत्रों में किसी विज्येष समस्या एवं उलभव पर 
प्रकाश डाला जाता है वे विचारप्रधान पत्र कहलाते हैं । यह समस्या राजनैतिक, 
सामाजिक, धामिक कुछ भी हो सकती है। इन पन्नों में उपदेशात्मकता की प्रवृत्ति 
अधिक होती है | 


डायरो 


झ्राधुनिक काल में जहाँ गद्य की नाटक, उपन्यास एवं कहानी विधाओं का 
पूर्ण रूप से' विकास हुआ है वहाँ डायरी साहित्य भी कम नहीं रहा । योरोपीय साहित्य 
के प्रभाव से ही हिन्दी में इसका आविर्भाव हुआ । हिन्दी साहित्य में श्रमी हमें उतनी 
पूर्ण और विकसित डायरियाँ नहीं देखने में श्रातीं जितनी कि झ्रांग्ल भाषा के साहित्य 
में हैं डायरी जीवनी साहित्य का एक रूप है। यह श्रात्मकथा का आरस्मिक रूप 
कहा जा सकता है। 
डायरी के माध्यम से लेखक के सद्य:स्फुरित भावों तथा विचारों की अभिव्यक्ति 
मिलती है। डायरी के रोजनामचा, दैनिकी, दैनन्दिनी पर्याय हैं और ये पयाये इस हृष्टि 
से सार्थक भी हैं कि वे डायरी के इस प्रमुख ध्येय की ओर संकेत करते हैं कि डायरी में 
लेखक का अनुभव उसके सबसे अ्रधिक निकट रहकर श्रंकित होता है। डायरी में लेखक 
के मन पर पड़े प्रभाव उसी दिन लिखित रूप पाते हैं। इस प्रकार लेखक के व्यक्तित्व 
प्रकाशन का सर्वाधिक प्रामाणिक माध्यम डायरी है। प्रामाणिक इस अश्रर्थ में कि प्रायः 
डायरियाँ अपने निजी भावों-विचारों को नोट कर लेने के उद्देश्य से लिखी गई हैं, 
पुस्तक प्रकाशन के उद्देश्य से नहीं । विशुद्ध डायरी सम्मभवतः इस हृष्टि से कभी नहीं 
लिखी जाती कि कालान्‍्तर में वह पुस्तक रूप में प्रकाशित होगी । 
हि डायरी लेखक के अत्यधिक निकट होती है। इसलिये ऐसा भी सम्भव है कि 
उसमे कलात्मक तटस्थता का अ्रभाव रह जाय। श्रत: यह कहा जा सकता है कि डायरी 
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ई विशेष कलापूर्ण साहित्य रूप नहीं है पर डायरी अपने मूल अभिप्राय में कदाचित 
पहित्य रूप है ही नहीं। साहित्यिक दृष्टि से डायरी में सम्बद्धता या संगति और शिल्प- 
ते कलात्मकता की कमी हो सकती है पर स्पष्ट कथन, झरात्मीयता और निकटता 
एदि विशेषताएँ डायरी की उक्त कमी को पूरा कर देती हैं ।* 
इससे स्पष्ट है कि डायरी में लेखक अ्रपनी नित्यप्रति घटित घटनाश्रों का, 
पावों और विचारों का वर्णन नि:संकोच रूप से करता है । 
जीवनी साहित्य में डायरी का भी एक विशेष स्थाव है। डायरी में मनुष्य 
अपना कच्चा चिट्ठा लिखता है । अपने को खोलकर व्यक्त करता है । प्रतिदिन छोटी- 
बड़ी गुप्त और प्रकट सभी बातें डायरी में लिखी जाती हैं। निर्मीकता से व्यवित 
डायरी में उन घटताओ्रों का उल्लेख करता है जिसे वह श्रौर कहीं लिखने में संकोच 
करेगा । इस प्रकार डायरी व्यक्ति का वास्तविक रूप प्रकट करने का श्रेष्ठ साधन 
कही जा सकती है। लेकिन यदि डायरी में लेखक इस विचार से प्रभावित है कि 
उसका प्रकाशन होगा तो उसमें भी वास्तविकता के छिपाने और बातें घटा-बढ़ा कर 
कहने का भय है। 
एक वात विशेष रूप से डायरी के सम्वन्ध में खटकने योग्य है---यदि एक 
व्यक्ति ८० वर्ष तक जीवित रहता है तो एक लम्बे समय की दैनिक चर्चा में लेखक 
का इतना विश्ञाल समूह होगा कि उस व्यक्ति के पूर्ण व्यक्तित्व को समभने के लिए 
आऔर उसका चित्र उपस्थित करने के लिए एक दूसरी पुस्तक तैयार करनी पड़ेगी जो 
उस व्यक्ति का जीवन चरित्र बन जायेगी * “*““' डायरी के सम्बन्ध में एक बात 
झौर ध्यान देने योग्य है--यदि पूरे जीवन काल की डायरी मिली तब तो व्यक्रित का 
पूरा जीवन चरित्र मिल सकता है अ्रन्यथा जिस काल की डायरी मिली उसी समय 
का रूप जाना जा सकता है। ऐसी परिस्थिति में व्यवित के पुरे चित्र को समभने में 
कोई सहायता नहीं मिल सकती है" ****** इसलिए पूरे काल की डायरी न होने से 
न केवल जीवन के एक भाग का चित्र उपस्थित होगा वरन्‌ अभ्रमपूर्ण जीवन उपस्थित 
करने की भी श्रधिक सम्भावना है । इसमें सन्देह नहीं कि जीवन चरित्र लिखने में 
डायरी से सर्वाधिक सहायता मिली है । डायरी भी जीवनी साहित्य का एक महत्वपूर्ण 
भाग है ।* इस प्रकार डायरी व्यक्तित्व प्रकाशन का एक साधन है । इससे मनुष्य के 
वास्तविक रूप का ज्ञान होता हैं । ५ 
इंसाईकलोपीडिया ब्रिटानिका में डायरी की परिभापा इस प्रकार दी हँ--- 
चृ७ 9007 9 शरण ब्रा० फ़ाल्इशाएटत पाल तक्षाए ग़लाण बात 
एटा पंश8 ०एटा5 870 8ट4075 एीमणा ०0070 पावेश ॥6 छावरक्ा 5 एफला30- 
ग्र्क 0इलफणी०ता ० धाए एलेब्वॉ०९त (0 पंण 9५४ 0०005. 





१. हिन्दी साहित्य कोष, पृ० ३४६ हि 
२, हिन्दी साहित्य में जीवन चरित का विकास, लें० चन्द्रावती सिंह, पू० २०-२१ 
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श्र्थात्‌ डायरी वह पुस्तक है जिसमें लेखक के प्रतिदिन स्मरण लेख, घटनाएँ, एवं 
साहसिक क्रियाएँ जिसमें उसका व्यवित्गत निरीक्षण होता है या श्रन्य व्यवितयों द्वारा 
वर्णित घटनाएँ होती हैं । 

आत्मकथाफ्रार की भांति डायरी लेखक भी सर्वविदित, सर्वप्रिय एवं प्रतिप्ठित 
व्यनित होना चाहिए" क्‍योंकि इस दिनचर्या में केवल सोने, उठने, भोजन आदि का 
विवरण न देकर अपने जीवन में श्रनमव की हुई कोई ऐसी घटना, नई अनुभूति 
विचित्र वस्तु, आदि का विवरण हो जो सामान्यतः मानव समाज के लिए भी शिक्षाप्रद 
नवीन अद्भूत रचिकर तथा लामकर हो ।* इस प्रकार वही डायरी साहित्य में श्रपना 
स्थान निर्धारित कर सकती है जिसका लेखक प्रतिष्ठित एवं सर्वप्रिय व्यवित होता 

इस प्रकार उपयु कत विवेचन से स्पष्ट है कि डायरी वह श्ात्मीय पुस्तक है 
जिसमें लेखक प्रतिदिन घटित होने वाली घटनाओं का ही वर्णन नहीं करता श्रपितु 
इसके साथ ही साथ मानसिक्र प्रतिक्रियाश्रों का वर्णन भी संक्षिप्त, रोचक एवं 
सुसंगठित रूप से करता है । 
तत्व 

विपयवस्तु का विस्तार--डायरी में विपयवस्तु से भ्भिप्राय लेखक के केवल 
खाने, पीने, सोने एवं उठने से नहीं है प्रत्युत जीवन में श्रनुमव की हुई कोई ऐसी 
घटना, नई अनुभूति विचित्र वस्तु आदि का विवरण हो जो सामान्यतः मानव समाज 
के लिए भी शिक्षाप्र द, नवीन, अद्भुत, रुचिकर तथा लाभकर हो ।१ इससे स्पष्ट है 
डायरी में लेखक को केवल उन घटनाओं का वर्णन नहीं करना चाहिए जिनके पढ़ने से 
पाठक को कोई लाम न हो । छोटी-छोटी घटनाग्रों का वर्णन डायरी को नीरस बना 
देता है। इसलिए लेखक को अपने जीवन के प्रमुख श्रंगों का वर्णन विशेष रूप से 
करना चाहिए | 

विपय को उत्कृष्ट बनाने के लिए लेखक को अपने जीवन का वृत्तान्त इस ढंग 
से वर्णन करना चाहिए जिससे वह सरस एवं रोचक प्रतीत हो । एक घटना पढ़ने के 
पश्चात्‌ पाठक के मन में यह कौतूहल उत्पन्न हो कि आगे क्‍या होगा ? इस प्रकार 
रोचकता का डायरी में होता नितान्त आवश्यक है । 

ग्रमावश्यक विस्तार विपय को नीरस बना देता है। इसलिए लेखक को अपने 
जीवन की प्रत्येक घटना का वर्णन इस ढंग से करता चाहिए कि वात भी स्पष्ट हो 
जाए और अधिक विस्तार भी न हो । संक्षिप्तता का विषय में होना अत्यन्त श्रावश्यक 


है । 


१. सिद्धांतालोचन, ले० धर्मचन्द बलदेव कृष्ण 
२. शैली और कौशल, ले० सीताराम चतुर्वेदी 
३. वही 
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डायरी में लेखक को अपने जीवन की घटनाओं का वर्णन स्पष्ट रूप से करना 
चाहिए | डायरी लेखक अपने जीवन या जीवन के किसी महत्वपूर्ण प्रसंग को लेकर 
डायरी लिखता है। डायरी लेखन में वह यथार्थ घटनाओं को इस प्रकार संक्षेप में 
व्यक्त करता है कि सारी बात भी' स्पष्ट हो जाये और विस्तार भी न हो ।* 

इस प्रकार उपयु कत विवेचन से स्पष्ट है कि वही डायरी उत्कृष्ट मानी जा 
सकती है जिसके विषय में रोचकता, स्पष्ठता, संक्षिप्तता एवं सुसंगठितता आदि गुण 
हों ; डायरी लेखक विषयवस्तु को दो प्रकार से लिख सकता है | जव व्यक्ति स्वयं 
अपनी डायरी लिखता है तो वह आत्मचरित्र का रूप हो जाता है। जब कोई पन्‍्य 
व्यक्ति डायरी श्रन्‍्य व्यक्ति के सम्बन्ध में लिखता है तो वह॒ जीवन चरित्र की श्रेणी 
में भा जाता है ।* इस प्रकार विषयवस्तु को लिखने के दो ढंग हो सकते हैं । 


सम्पक सें श्राए हुए व्यक्तियों एवं घटनाश्रों से लेखक का सम्बन्ध 
ओर उनके प्रति प्रतिक्रियाएं 


डायरी में लेखक केवल अपने जीवन का ही विश्लेषण नहीं करता अ्रपितु अपने 
से सम्बन्धित सभी व्यक्तियों एवं घटनाओं का विवेचन भी करता है । प्रत्येक व्यक्ति के 
जीवन में कुछ ऐसे व्यक्ति आते हैं जिनका उन पर पूर्ण रूप से प्रभाव पड़ता है तब वे 
व्यक्ति अवश्य ही उनका वर्णन अपनी डायरी में करते हैं। डायरी लेखक उन व्यक्तियों 
का वर्णन ही नहीं अपितु आवश्यकतानुसार टीका-टिप्पणी भी करते हैं । 
जहाँ तक घटनाओं का प्रश्न है लेखक जिस भी वातावरण में रहता है उसका 
वर्णन वहु आवश्यकतानुसार अ्रपनी कृति में करता है । इसी प्रकार डायरी लेखक भी 
अपनी डायरी में तत्कालीन परिस्थितियों का अवश्य ही वर्णन करता है । यदि लेखक 
राजनंतिक व्यक्ति है तो वह अ्रपनती डायरी में प्रमुख रूप से उत परिस्थितियों का 
अवश्य वर्णन करेगा जितसे उसका व्यक्तित्व उभरता है। यही बात साहित्यिक एवं 
सामाजिक व्यक्ति के विषय में भी कही जा सकती है। राजनैतिक, सामाजिक एवं 
साहित्यिक परिस्थितियों का वर्णन डायरी लेखक के व्यक्तित्व के अनुसार ही होता 
है । इन सभी के वर्णन के साथ-साथ उनका प्रभाव भी वर्णित होता है । 
इस प्रकार डायरी में लेखक अपने से सम्बन्धित व्यक्ति एवं घटनाओं का 
वर्णन ही नहीं करते वल्कि आवश्यकतानुसार उन पर टीका-टिप्पणी भी करते हैं । 


देशकाल वातावरण 


अपने व्यवितत्व को स्पष्ट रूप से पाठक के सम्मुख प्रस्तुत करने के लिए 
लेखक को तत्कालीन परिस्थितियों का वर्णन करना आवश्यक है। इसलिए 


१. शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त, ले० गोविन्द त्रिगुणायत 
२. हिन्दी साहित्य में,जीवन चरित्र का विकास, ले० चन्द्रावती सिंह, पृ०२१ 
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चातावरण का वर्णन करना अत्यन्त श्रावश्यक है। यदि लेखक साहित्यिक है तो वह भ्रवश्य 
ही उन साहित्यिक परिस्थितियों का वर्णन करेगा जिनका प्रभाव उस पर पड़ा होगा। 
इसके साथ ही उन परिस्थितियों के वर्णन में वह अपना स्थान सी निर्धारित करेगा । 
परोक्ष रूप से वह देश की राजनत्तिक परिस्थितियों का तत्कालीन साहित्य पर भी 

प्रभाव वत्ताएगा । इसलिए चबातावरण का किसी भी व्यक्ति के व्यक्तित्व-निर्माण में 
प्रमुख हाथ है | यह तो हुई देश की एवं साहित्यिक परिस्थितियों की बात जहाँ तक 
पारिवारिक परिस्थितियों का प्रश्न है लेखक उन सभी परिवार की घटनाओं का वर्णन 
भी करता है जिनका प्रमाव उसके व्यवितत्व पर पड़ता है। ये सभी वर्णन लेखक 
व्यक्तित्व प्रऊाशन के उद्देश्य से ही फरता है । 

कई लेखक ऐसे होते हैं जिनको घूमने-फिरने का विशेष शोक होता है तो 
उनकी कृति में विशेष रूप से देश का चित्रण होता है। किसी विशेष स्थान नगर 
एवं भवन का वर्णन उनकी डायरी में श्रवद्य रूप से पाया जाएगा। इस प्रकार देश- 
काल एवं वातावरण का चित्रण डायरी में लेखक अपने व्यक्तित्व को स्पष्ट रूप से 
व्यक्त करने के लिए करता है। 
हद श्य 

डायरी लेखक का प्रमुख उद्देश्य श्रात्मविश्नेपण है। डायरी में लेखक श्रपने 
जीवन की विवेचना ही करता है। जीवन के सभी उतराव-चढ़ावों का वर्णन डायरी 
में ही होगा है । इसलिए ,डायरी श्रात्मविवेचन के उद्देश्य से ही लिखी जाती है। 
इसके अतिरिक्‍त प्रत्येक व्यक्ति श्रन्य व्यवित के जीवन से कुछ न कुछ अवश्य प्रेरणा 
ग्रहण करता है जिससे उसकी शआरात्मा व मन को शान्ति प्राप्त होती है। इसी भावना 
से प्रेरित होकर लेखक श्रपनी डायरी लिखते हैँ । किसी प्रतिष्ठित व्यक्ति की डायरी 
से ही लेखक प्रेरणा ग्रहण कर सकते हैं । डायरियाँ स्वान्तः सुखाय के उद्देश्य से 
नमी लिखी जाती हैं । इस प्रकार डायरी लेखक का उद्देश्व श्रात्मविश्लेषपण प्रात्मविवेचन 
तो है ही लेखक डायरी इस उद्देश्य से भी लिखता है कि लोग इससे कुछ लाभ व 
प्रेरणा प्रहण कर सकें । 


भाषा देली 


डायरी में लेखक दिनचर्या के रूप में ही जीवन की घटनाओं और मानसिक 
विचारों का लेखा-जोखा करता है। इसकी शैली गद्य की अन्य विधाओं की अपेक्षा 
पृथक होती है । इस शैली की कुछ अपनी ही विशेषताएँ हैं जिनका इसमें होना शत्यन्त 
आवश्यक है--सर्वप्रथम विशेषता निःसंकोच श्रात्मविश्लेषण है । दिनचर्या के रूप में 
लेखक अपने जीवन की घटनाओं और मानसिक विचारों का लेखा रखता जाता है 
यद्यपि इन सबका विवरण भी वह विलकुल तटस्थ होकर नहीं कर सक्रता परन्तु 
आत्मचरित्र की अपेक्षा उसका संकोच इस हौली की व्याख्या में कम, रहता है । लेखक 
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जानता है. कि उसके विवरण दूसरों के काम आएँगे अतएव वहाँ अपने मर्म को विशेष 
कर श्रवाछित प्रसंग को ज्यादा,ठकता नहीं । उसका आवरणहीन वर्णन सत्यवर्णन की 
' त्तरह अ्रंकित होता रहता है। घटनाओं एवं विचारों में अ्रसम्बद्धता भी उसे अपने चेतन 
को काम में लाने से रोक लेती है। प्राय: देखा जाता है कि संकोच का उद्भव तभी 
होता है जब घटनाओं का सामूहिक प्रभाव दिखाया जाय । डायरी शैली में यह स्थिति 
“होने नहीं पाती परिणामतः तटस्थ रूप से लेखक अपेक्षाकृत अधिक आत्मविश्लेषण 
करता है ।* डायरी शैली में निःसंकोच आत्मविश्लेषण के साथ-साथ घटनाओं को 
सम्बद्धता, स्पष्टता, सजीवता, मानसिक प्रतिक्रियाग्रों का संक्षिप्त विवरण पर्याप्त सत्यता 
एवं स्वाभाविकता आदि गुणों का होता झ्रावश्यक है। माधुय और प्रसाद गुण का 
भाषा में होना भी अत्यन्त आवश्यक है । इसके अतिरिक्त शब्दवयन भी विपयानुकूल 
होना चाहिए। 
वर्गीकरण ु 
यदि डायरी साहित्य का विभाजन लेखक अनुसार किया जाये तो डायरियाँ 
कवि, कथालेखक, श्रालोचक, राजनैतिक एवं सामाजिक व्यक्ति भी लिख सकते हैं । 
विषय अनुसार भी डायरी साहित्य का विभाजन हो सकता है। कई डायरियों में 
प्रकृति चित्रण प्रधान रूप से होता है ऐसे विपय को कवि ही लिख सकते हैं। कई 
लेखकों की डायरियों में किसी भी साहित्यिक विपय का वर्णन होता है । कई ऐसी 
भी डायरियाँ होती हैं जिनमें सामाजिक एवं सांस्कृतिक विपय को लिया जाता है। 
इसी प्रकार कई डायरियों में किसी विशेष स्थल व नगर का वर्णन होता है । 
जीवनीपरक साहित्यरूपों के श्रंतबन्ध 
श्रात्मकथा श्रौर जीवनी--जब कोई लेखक कुछ वास्तविक घटनाश्रों के श्राधार 
पर श्रद्धेय व्यक्ति की जीवनी कलात्मक रूप से प्रस्तुत करता है तो साहिय का वह रूप 
जीवनी कहलाता है । इससे स्पष्ट है कि जीवनी कोई दूसरा व्यक्ति लिखता है । झात्म- 
कथा गद्य का वह रूप है जिसमें लेखक व्यक्तिगत जीवत्त का विवेचन निःसंकोच रूप 
से करता है और इसके साथ ही वह वाह्मय विश्व से सम्बन्धित मानसिक क्रियाओं 
प्रतिक्रियाओं का विवेचन भी करता है। आत्मकथा लेखक स्वयं लिखता है | जीवनी 
और आत्मकथा दोनों ही ऐसे व्यक्तियों की लिखी जाती हैं जिनका जनता में सम्मान 
होता है | वही व्यक्ति श्रात्मकथा लिखता है जिसका जीवन साधारण पुरुषों के जीवन 
से ऊँचा होता है । यही बात जीवनी के विपय में कही जाती है | आत्मकथा का लेखक 
स्वयं होता है इसलिए यह श्रधिक प्रामाणिक कही जा सकती है | इसमें लेखक श्रपने ही 
जीवन का विश्लेषण निःसंकोच रूप से करता है । इसलिए इसमें किसी भी प्रकार का 
संदेह उत्पन्त नहीं हो सकता । लेखक पूर्ण ईमानदारी से श्रपने जीवन एवं मस्तिप्क व 
विकास पाठक के सम्मुख रखता है। इस प्रकार सत्यवादिता एवं स्पप्टता का. 


१. आलोचना : उसके सिद्धान्त, ले० डा० सोमनाथ गुप्त 
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लेसक में होना अत्यन्त आवश्यक है । झात्मकथा में सत्य से अश्रभिप्राय विषयगत सत्य 
से नहीं कुछ सीमित विषय तक का सत्य है जिपसे लेखक का जीवन बढ़ता है एवं 
जिससे उसके विशेष गुण एवं घटनाओं के परिपत्र होने की दृढ़ता एवं व्यावहारिक 
गुण एवं झ्राकृति स्पष्ट होती है | " 
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जीवनीकार भी अपने तायक के जीवन की प्रत्येक घटना का वर्णन तमी करता 
है जबकि उसके पास उसके विषय में कोई प्रमाण हो | वह भी अपने नायक के 
समस्त जीवन का निःसंकोच हूप से वर्णन करता है। जीवनीकार भी सत्यपथ से कभी 
विचलित नहीं होता । यह हो सकता है।कि दोप दर्शन में उसके हृदय में सहृदयता की 
भावना ऐसी हो कि वह यथार्थता की रक्षा करता हुआ चरित्र नायक की दुर्वलताशं का 
परिहास न करे । जीवनीकार सत्य का पलला कमी नहीं छोड़ता । वह इसमें मर्यादा 
की रक्षा के लिए सब कुछ त्याग करने को तंयार रहता है ।* इस प्रकार उपयुक्त 
विवेचन से स्पप्ट हैं कि झ्ात्मकथा एवं जीवनी में जो कुछ भी वर्णित होता है वह 

सत्य होता है परन्तु जीवनी में कई वार ऐसा देखा जाता है कि लेखक कमी-कमभी श्रद्धा 

और प्रेम के अतिरेक में आकर नायक के गुणों का आवश्यकता से अधिक वर्णन कर 
जाता है परन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि उसके दोपों का वर्णन नहीं करता वह भी 
करता है लेकिन अन्तर केवल यही है कि उन दोपों का वर्णन वह ऐसे ढंग से करता है 
जिनका प्रभाव पाठक पर बुरा न पड़े । इस प्रकार जीवनीकार श्रपने नायक के गुण- 
दोपों का वर्णन सहृदयतापूर्वक करता है ] 

आत्मकथा लेखक का उहूँ इय आत्मनिर्माण आत्मपरीक्षण के साथ-साथ श्रतीत 
की स्मृतियों को पुरर्नीवित करने का मोह होता है । श्रात्मकथा लेखक श्रात्मांकन द्वारा 
आत्मपरिप्कार एवं आत्मोन्‍तति करता चाहता है इसके अतिरिक्त अन्य उद्देश्य यह भी 
हो सकता है कि लेखक के अ्रनुमवों का लाभ अन्य लोग भी उठा सके | यही बात 
जीवनीकार के उद्देश्य के विपय में भी कही जा सकती है । वही जीवनी उत्कृष्ट कही 
जा सकती है जिसको पढ़कर पाठक कुछ प्रेरणा ग्रहण कर सके इस प्रकार आत्मकथा 
एवं जीवनी लेखक का उतरदायित्व बड़ा गहन है | उन्हें यह देखना पड़ता है कि जो 
कुछ वे कह रहे हैं, वास्तत्र में वह कथनीय है और उसमें कुछ भी श्रनर्गल नहीं है । 
उन्हें यह भी देखना पड़ता है कि जो कुछ वह दे रहे हैं वह सामान्य से ऊँचा है कि 
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हीं और वह प्रेरणात्मक एवं उत्साहवर्धंक हैं इसके अ्रतिरिक्त उन्हें अपनी वर्णन शैली 
वें संक्षिप्तता एवं सत्यता का ध्यान रखना पड़ता है । 

* इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि जीवनी और आात्मक्रथा दोनों 
का घनिष्ठ सम्बन्ध है। आत्मकथा सम्बन्धी प्रमाणों के बिना कोई भी जीवनी पूर्ण नहीं 
हो सकती । जिस व्यक्ति के विषय में लेखक लिखता है, उसके जीवन में घटित घट- 
ताभ्रों का वर्णन वह तभी करता है जब उसके पास नायक द्वारा कथित प्रमाण होते हैं । 
इस प्रकार दोनों विधाओं का परस्पर सम्बन्ध है । जहाँ जीवनी लेखक अपने नायक के 
समस्त जीवन का विश्लेषण करता है वह उन सभी प्रमाणों का सहारा लेता है परल्तु 
आत्मकथा में लेखक स्वयं होता है और उसे किसी प्रकार की अ्रसुविधा नहीं होती है । 

आत्मकथा लेखक एवं जीवनीकार में जहाँ कुछ समानताएं हैं वहाँ अव्तर 
भी है । आत्मकथा लेखक के लिए भी उतनी ही समस्याएँ हैं जितनी जीवनी लेखक 
के लिए । दोनों विधाश्रों में विषय और बनावट दोनों दृष्टिकोणों से अन्तर है । यह 
स्पष्ट है कि आत्मकथा आन्तरिक दुश्य उपस्थित करती है जिसे रुसो ने मस्तिष्क का 
विकास कहा है एवं जिस पर केवल श्रात्मकथा लेखक का ही अधिकार होता है । दूसरी 
झोर जीवनीकार कथित व्यक्तित्व में से जैसा कि उसका नक्शा होता होगा बड़ी गह- 
राई और पीछे की ओर देखता है एवं उसके साथ किए हुए व्यवहार का पूरी तरह से 
अनुमव करता है परन्तु सम्माव्य चेतना का नहीं । व्यक्तित्व जोकि बाह्य विश्व को 
लक्षित होता है एवं जैसीकि इसकी परिभाषा की जाती है अ्रवश्य ही सम्माव्य अप- 
वर्त्य अ्रतिरिचित एवं अ्रनुभवहीन सम्भावनाओों से युक्त होता है । 
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इससे आगे श्रात्मकथा झौर जीवनी में भौर भी अ्रन्तर है। हमें ही श्रपने 
मस्तिष्क के विकास को प्रकट करने का अधिकार है जिसे कि केवल हम स्मृति द्वारा 
ही व्यक्त कर सकते हैं लेकिन जीवनीकार केवल नोट किए हुए खाके पर ही निर्मर 
होता है एवं जहां तक सम्मव हो सकता है उन नोट किए गए विपय सम्बन्धी 
संस्मरणों का ही विश्लेषण करता है--स्मृति पर विश्वास किया जा सकता है क्योंकि 
श्रात्मकथा में केवल भूतकाल की घटनाओं को एकत्रित ही नहीं किया जाता शब्रपितु 
उसका विश्लेषण भी होता है । वास्तविक चात तो यह है कि मनुप्य अपने भुतकाल के 


जीवनीपरक साहित्य की विधाएँ एवं उनके अन्तर्वन्ध प 


विषय में क्या याद कर सकता है। यह वर्तमान काल में भूत का निर्णय है जिसे एक 
बहुमूल्य पत्र या वाक्य कहा जा सकता है । 
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इससे स्पष्ट है कि आत्मकथा और जीवनी में सम्बन्ध भी है और अन्तर भी है । गद्य 
की दोनों ही विधाएँ साहित्य में अ्रपना विशेष स्थाव रखती हैं | 


श्रात्मकथा ओर डायरी 


डायरी वह आत्मीय पुस्तक है जिसमें लेखक अपने जीवत में घटने वाली 
घटनाओं का वर्णन तो करता ही है परन्तु इसके साथ मानसिक प्रतिक्रियाशों का भी 
संक्षिप्त एवं रोचक ढंग से वर्णन करता है । यह झात्मकथा की अपेक्षा श्रधिक विश्व- 
सनीय होती है । इसमें जिस समय घटना घटित हो रही होती है उस समय जो मच 
की स्थिति होती है उसका भी विवेचन होता है इसलिए इसमें किसी भी प्रकार का 
बनावटीपन नहीं होता । आत्मकथा में भी लेखक जहाँ अपने जीवन सम्बन्धी घटनाओं 
का वर्णन करता है वहाँ उनके प्रति मानसिक प्रतिक्रियाश्रों का भी विश्लेषण करता है । 
इसकी दोनों ही विधाग्रों में लेखक आत्म-विश्लेषण एवं झात्मविवेचन करता है । 

गद्य की इन दोनों ही विधाग्रों में लेखक अपने व्यक्तित्व के भुण दोषों का विवे- 
चन करता है भ्रन्तर केवल इतना है कि आत्मकथा में इन घटनाओं का वर्णन संक्षिप्त 
होता है | डायरी में थोड़ा विस्तारपूर्वक होता है क्योंकि उसमें दिन प्रतिदिन का व्यौरा 
होता है । इसके श्रतिरिकत श्रात्मनिरीक्षण तो इनमें होता है, कुछ अन्य व्यक्तियों के 
चरित्र पर भी प्रकाश डाला हुआ होता है जिनका प्रभाव लेखक के व्यक्तित्व पर पड़ा 
हुआ होता है । दोनों ही विधाश्रों में तत्कालीन प्रसिद्ध व्यक्तियों के विषय में लेखक 
के व्यक्तित्व के साथ-साथ पाठक को पता चल जाता है । 

आत्मकथा एवं डायरी लेखक का सर्वेप्रिय एवं स्वेप्रतिष्ठित होना श्रावश्यक 
है। प्रसिद्ध व्यक्ति ही अपनी डायरी एवं आत्मकथा लिखते हैं। साधारण व्यक्ति के 
जीवन चरित्र का प्रभावपाठक़ोों पर नहीं पड़ सकता | इन लोगों के डायरी एवं 
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श्रात्मकत्रा लिखने का उद्देश्य यह होता है कि उनके जीवन से लोग कुछ प्रेरणा ग्रहण 
कर सके | इसके साथ ही यह आवश्यक बात है कि कुछ ऐसे प्रतिष्ठित व्यक्ति होते हैं 
जिनके विपय में अनेक अ्रांतियाँ उत्पन्त हो जाती हैं। उसके दराव के लिए इनको प्राय 
लिखा जाता है जिसमें उनके वास्तविक व्यक्तित्व की जानकारी लोगों को हो जाय । 

इन समानताश्रों के होते हुए भी इन दोनों में कुछ भेद भी हैं जिनसे इनको 
पृथक-पृथक रक्‍्खा गया है । डायरी में प्रत्येक घटना का जब वर्णन किया जाता है तब 
उसमें लेखक उसके घटित होने का स्थान, विशेप समय और सन्‌ का विज्ञेप रूप से 
ध्यान रखता है और उनका उल्लेख करता है। इसके साथ ही जिस दिन वह घटना 
घटती है उस विशेष दिन का भी नाम लिखा हुआ होता है । आत्मकथा में ऐसा नहीं 
होता | इसमें किसी विशेष घटना का जिसका प्रभाव लेखक के जीवन पर आवश्यकता 
से श्रधिक पड़ता हो उसका ही विस्तारपूर्वक उल्लेख होता है वरन्‌ तो उल्लेख मात्र ही 
होता है । 

इसके अतिरिक्त आत्मकथा में जो सुसंगठितता एवं सुसम्बद्धता पाई जाती 
है बह डायरी में प्रायः नहीं होती । श्ात्मकथा में तो लेखक अभ्पने जीवन का क्रमवद्ध 
इतिहास लिखता है । यदि उसमें कुछ टेढ़ापन भ्रा जाये तो उसे तो समझना. ही कठित 
हो जाये । इसलिए जितनी सुसम्बद्धता का ध्यात श्रात्मकथा लेखक रखता है उतना 
डायरी लेखक नहीं । इसमें प्राय: असम्बद्धता पाई ही जाती है । 

श्रात्मकथा और डायरी दोनों का अन्तर प्राय: स्पप्ट ही है। श्रात्मकथा तो 
किसी विजद्येप समय और क्षण के जीवन की भाँकी होती है जबकि डायरी चाहे वह 
कितना ही प्रभावदायक क्‍यों न हो उसमें एक समय के क्षण में घटित अनेक घटनाश्रों 
का वर्णन क्रमानुसार होता है । डायरी लेखक उस समय में घटित घटनाश्रों में से 
महत्वपूर्ण घटनाश्रों को नोट कर लेता है जबकि उसके अन्त को श्र विस्तृत श्रर्थ को 
वह नहीं उसमें संकलित कर सकता ।* 
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कुछ भी हो डायरी और आत्मकथा का सम्बन्ध भी है । आत्मकथा लेखक अपने विचारों 
शरीर व्यक्तित्व को स्पष्ट करने के लिए डायरी की पंक्तियों को श्रवश्य लिखता हे 
जिससे उसकी रचना अधिक प्रामाणिक बन जाये । डायरी और आत्मकथा में अन्तर 
केवल इतना ही है कि डायरी में घटनाओं का वर्णन होता है ओर उस समय की 
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मानसिक एवं अन्य परिस्थितियों का वर्णन होता है परन्तु आत्मकथा में लेखक उत्त 
घटनाओ्रों का वर्णन कर उनके अन्तिम परिणाम का एवं उनके प्रभाव का वर्णव कर 
आवश्यकतानुसार टीका-टिप्पणी करता है। इस प्रकार विवेचन से स्पष्ट है कि डायरी 
और आत्मकथा में जहाँ परस्पर समानताएँ हैं वहाँ कुछ अन्तर भी है, दोनों का परस्पर 
सम्बन्ध भी है । 


आत्मकथा श्रोर संस्भरण 


जब लेखक अ्रतीत की भ्रनन्त स्मृतियों में से कुछ रमणीय अनुभूतियों को अपनी 
कोमल कल्पना से अनुरंजित कर व्यंजनामुलक संकेत शैली में अपने व्यवितत्व की 
विशेषताओं से विशिष्ट कर रमणीय एवं प्रभावशाली रूप से वर्णन करता है तो उसे 
'संस्मरण' कहते हैं। इससे स्पष्ट है कि संस्मरण में लेखक केवल अपने जीवन के उल्लेख- 
नीय क्षणों का उल्लेख करता है। इसके साथ ही केवल उन्हीं घटनाश्रों का उल्लेख होता 
है जिनसे लेखक के जीवन में घटित होने वाले परिवर्तनों का संकेत मिलता है और जो 
अन्य लोगों के कौतृहल को शान्त करने में सहायक होती है इसके अश्रतिरिक्त आ्रात्मकथा 
में जीवन का आद्योपान्त सुसम्बद्ध विवरण प्रस्तुत किया जाता है। झात्मकथा में लेखक 
अपने जीवन की प्रायः श्राद्योपान्त कहानी लिखता है किन्तु आात्मसंस्मरण में जीवन 
के एक खंड के संस्मरण लिखता है । श्रात्मसंस्मरण में जीवन को नई दिशा में मोड़ने 
वाली या औरों को सुनने वाली घटनाओं का उल्लेख किया जाता है। इस प्रकार का 
कार्य श्रात्मकथा से सरल है । आत्मकथा में अपने जीवन से सम्बन्ध रखने वाले अनेक 
व्यक्ति जीवित रहते हैं। उनके साथ सभी प्रकार का प्रिय-अ्रप्रिय व्यक्हार समयानुकूल 
करना पड़ता है। ञ्रतः उन सवको बचाते हुए राग-द्वेप से पृथक होकर अपनी जीवनी 
लिखना अत्यन्त दुष्कर हो जाता है किन्तु आत्मसंस्मरण में उन्हीं घटनाओ्रों का उल्लेख 
करना होता है जिनको आसानी के साथ सबके सामने रखा जा सकता है ।* 

आत्मकथा लेखक का सम्बन्ध अन्तर्जेंगत्‌ से अधिक रहता हैं जबकि संस्मरण 
लेखक का बाह्य जगत्‌ से । आत्मकथा में लेखक प्राय: उन्हीं स्थलों का वर्णन अधिक 
मात्रा में करता है जिनसे उसका आन्तरिक विश्लेपण होता है । इसीलिए शआ्रात्मकथा 
में देशकाल कुछ गोण रहता है । संस्मरणों में भी कुछ स्थल ऐसे आते हैं जिनमें लेखक 
श्रात्मविश्लेषण करता है परन्तु इसमें कई स्थल ऐसे आते हैं जिनमें लेखक को वाह्य 
जगत का विश्लेषण करना शअ्रनिवार्य हो जाता है। यात्रा सम्बन्धी संस्मरणों में वाह्म 
जगत्‌ का विश्लेषण प्रमुख रूप से होता है । 

शली की दृष्टि से आत्मकथा एवं संस्मरण में समानता है । आ्रात्मीयता, त्व्ड 
वादिता, सुसं गठितता एवं स्वाभाविकता आरादि गुण दोनों की ही जैली में होते हैं दोक्ति 
कृति को प्रभावोत्पादक वनाते है । 


१. समीक्षा शास्त्र, ले० डा० दशरथ श्रोका, प्र० २०२-२०३ 
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संस्मरण और श्रात्मकथा दोनों ही प्रसिद्ध व्यक्ति लिख सकते हैं । दोनों लेखकों 
ये उद्देश्य समान होता है। इस प्रकार कोई भी आत्मकथा ऐसी नहीं जिसे किसी- 
-किसी रूप से संस्मरण न कहा जा सकता हो और कोई भी संस्मरण ऐसा नहीं है 
जसमें आत्मकथात्मक सूचनाएँ न हों। दोनों ही काल ऋ्रमानुसार, प्रभावदायक, व्यवित- 
त अनुभवों पर आधारित हैं । परन्तु लेखक के ध्यान में एक साधारण अन्तर होता है| 
ग़त्मकथा में लेखक का ध्यान उसके अपने तक सीमित होता है परन्तु संस्मरण में 
इसरों की ओर होता है ।* 

पृशशा& 78 70 ७०70 287शजञाए शा 8 क्रएा वंप्र 807 76896९५ & 
ग़लत! 8706 0 ग्राध्याता धीर्श 38 जांगिणा शता0090._90700) ग078- 
बरंगा, 92007 क्षा३3 ए>ब96व ठग एशइगादों: 5779लपंठ्राट8, 07008 06] वा।वे 
एशी९लीए०. ऊपर (9१6 45 8 हाल तार्गशिध्याटल 0) 09. तांौएरछतगा 0 (6 
भतरत3 8शशाहवगा, [7 फि6 8पॉ090872890ए छझ09श27' ##/शाएंणा 8 00560. 
07 ##6 86 47 6 7९70077 ०] ०४7॥878. 


रेखाचित्र और संस्मरण 


रेखाचित्र साहित्य का वह गद्यात्मक रूप है जिसमें एकात्मक विपय विशेष का 
शब्द रेखाओं से संवेदनशील चित्र प्रस्तुत किया जाता है । इससे स्पष्ट है कि रेखाचित्र 
व्यक्षित के सम्पूर्ण चरित्र पर प्रकाश डालते हैं। यह संस्मरणों की भांति जीवन के 
किसी एक पक्ष का विवरण न देकर उसके सम्पूर्ण व्यक्तित्व का हृश्य-सा उपस्थित 
कर देते हैं। यह हृश्य इस ढंग का होता है कि उससे व्यक्ति के बाह्य और श्रान्तरिक 
व्यक्तित्व की माँकी स्पष्ट रूप से हष्टिगोचर होती है। संस्मरण लेखक तो अपने 
नायक का विश्लेषण स्वयं करता है परन्तु रेखाचित्र लेखक तो पाठक के सम्मुख 
शब्द रेखाओं द्वारा एक चित्र-सा रख देता है जिससे पाठक को उस चित्रित 
व्यक्ति के व्यक्तित्व का स्वयं अनुमव हो जाता है। इस प्रकार रेखाचित्रकार चित्र- 
कार की भाँति होता है । वह तो चित्रकार की तरह चित्र खींच कर पाठकों के सम्मुख 
रख देता है। अ्रव यह पाठकों का कर्तव्य हो जाता है कि वे उसके व्यक्तित्व का 
विश्लेषण करें। संस्मरण लेखक की माौाति वह स्वयं नायक के चरित्र का विश्लेपण नहीं 
करता । संस्मरण चरित्र के किसी एक पहलू की भांकी देते हैं किन्तु रेखाचित्र व्यक्ति 
के व्यापक व्यवितत्व पर प्रकाश डालते हैं । उनमें व्यक्ति का भीतरी और बाहरी शझ्रापा 
या स्वल्पता कुछ स्पष्ट रेखात्रों में व्यक्त हो जाती है । उसमें कुछ-कुछ व्यंग्य चित्रकार 
की सी प्रवृत्ति रहती है। उसमें व्यक्ति की प्रवृत्तिगत विश्येपताएँ कुछ बढ़ा-चढ़ाकर 
दिखाई जाती हैं जिससे वह सहज में श्राकपण का विपय बन सके ।* 
संस्मरण शौर रेखाचित्र में एक प्रमुख भेद यह है कि संस्मरण में लेखक पर 
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शब्द-योजना और वाक्‍्य-विन्यास सम्बन्धी कोई नियन्त्रण नहीं होता किन्तु रेखाचित्र 
के विषय में ऐसा नहों है । रेखाचित्रकार की सीमाए' निश्चित हैं उसे तो कम-से-कम 
शब्दों में सनीव रूप-विधान और छोटे-से-छोटे वाक्य से श्रधिक-से-प्रधिक तीज्र और मर्म- 
स्पर्शी भाव व्यंजना करनी पड़ती है । अपने इस कार्य में वही कलाकार सफल हो सकता 
है जिसका हृदय अधिक संवेदनशील और जिसकी दृष्टि सूक्ष्मपर्यवेक्षण, निपुण एवं मर्मे- 
भेदी होती है ।* रेखाचिन्न वर्णनात्मक श्रधिक होते हैं और संस्मरण विवरणात्मक 
अधिक होते हैं। संस्मरण जीवनी साहित्य के अच्तगंत झाते हैं | ये प्रायः घटतात्मक 
होते हैं किन्तु वे घटनाएँ सत्य होती हैं और चरित्र की परिचायक भी । रेखाचित्र में 
वर्णन का प्राधान्य होता है किन्तु इनके विपय काल्पनिक नहीं होते हैं। ये सजीव 
और निर्जीव दोनों ही व्यक्तियों के होते हैं ।* 

इससे स्पष्ट है कि रेखाचित्र और संस्मरण में यद्यपि तिषय शौर शैली की हृष्टि 
से भेद है फिर भी इन दोनों का घनिष्ठ सम्बन्ध है। रेखाचित्र में जिन घटनाश्रों का 
वर्णन किया जाता है वे संस्मरण पर आ्राधरित होती हैं भौर संस्मरण में जिस घटना 
व व्यक्ति के जीवन के जिस भी भाग का चित्रण किया जाता है उस चित्रण में श्रवश्य 
ही रेखाचित्र की शैली का प्रयोग किया हुआ होता है । यद्यपि वह चित्रण उसके 
सम्पूर्ण व्यक्तित्व की झलक नहीं देता पर जितना भी वह होता है उतना ही बहुत 
तीज एवं स्पशेंदायक होता है । 
इन विधाश्रों द्वारा विशिष्ट शेलियों का भ्रवधारण 

गद्य की इन विधाशओं द्वारा कुछ विशिष्ट शैलियों का हिन्दी साहित्य में अव- 
धारण हुआ है जो इस प्रकार है--- 
जीवन चरित शेली 

शैली अनुभूत विषय-वस्तु को सजाने के उन तरीकों का नाम है जो उस विषय- 
वस्तु की श्रभिव्यक्ति को सुन्दर एवं प्रमावपूर्ण बनाते हैं । 

जीवन चरित्र लेखक को अपने नायक के काल्पनिक रूप की सृष्टि नहीं करती 
पड़ती उसे तो केवल सांचा तंयार करना पड़ता है । यह सांचा शैली के ताम से पुकारा 
जा सकता है ।१ चरित्र नायक के व्यक्तित्व को लेखक इस ढंग से वर्णन करता है 
जिससे वह पाठकों को प्रभावोत्पादक प्रतीत हो । उसके व्यक्तित्व को ही प्रेरणादायक 
एवं आकर्षक बनाने के लिए लेखक को अपनी शैली का बहुत ध्यान रखना पड़ता है । 

नायक के समस्त जीवन को क्मानुसार वर्णन करना पड़ता है जिससे वह 
असम्बद्ध प्रतीत न हो । इसके लिए उसे अ्रनावश्यक घटनाओं का निवारण करना पड़ता 
है। अन्य प्रमुख वात यह है कि उसे तटस्थ होकर नायक के व्यक्तित्व के गुण-दोषों 
१. शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धांत, ले० त्रिगुणायत्त पृ० ४६० 
२. काव्य के रूप, ले० गुलाबराय, पृ० २५२ 
३. समीक्षा शास्त्र, ले० डा० दशरथ ओफा, पृ० १६६ 
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ब्यौरा करना पड़ता है। श्रावश्यकता से अधिक शुणों का वर्णन हानिकारक होता 
। इसी प्रकार दोषों के वर्णन में कहा जा सकता है । इस कार्य में लेखक का सहृदय 
ना अत्यन्त आवश्यक है । इस प्रकार जीवन चरित शली में सुसंगठितता, सम्बद्ध ता 
रपेक्षता, त्तटस्थता एवं स्वाभाविकता आदि गुणों का समावेश होता है । 
जीवन चरित लिखने में लेखक कई प्रकार की शैलियों का प्रयोग करता है 
तनके सम्मिश्रण से वह अपने भावों को व्यक्त करता है। जब लेखक नायक के नख- 
ग़ख एवं वेशभूषा का वर्णन करता है तब वहाँ हमें वर्णनःत्मक शैली हृष्टिगोचर होती 
। जहाँ वह उसके जीवन से सम्बन्धित घटनाओ्रों का विवरण प्रस्तुत करता है वहाँ 
वृबरणात्मक शैली का प्रयोग किया जाता है। इनके श्रतिरिक्त जीवनियों में कहीं- 
हीं औपन्यासिक शैली का भी श्राभास होता है। लेखक नायक के जीवन को श्रौर भी 
पष्ट करने के लिए कहीं-कहीं उसके वार्तालाप को ज्यों का त्यों स्पष्ट रूप से रख 
ता हैजो कि इस शली का एक विशिष्ट गुण हैं। इस कथात्मक शैली का प्रयोग 
वरायक के जीवन सम्बन्धी घटनाओं, यात्राश्रों और तथ्यों झ्रादि के वर्णन में करता है। 
जीवनी लिखने में लेखक संस्मरणों का प्रयोग भी करता है इसलिए जिन भी संस्मरणों 
का समावेश जीवनी में होता है वे प्रभावोत्पादक होने के साथ-साथ नायक की प्रामा- 
णिकता की ओर संकेत करते हैं। इन सभी के सम्मिश्रण को ही “जीवन चरित 
शैली! कहा जा सकता है। आावश्यकतानुस्तार इन सभी शलियों का प्रयोग 'जीवन 
चरित शैली” में किया जाता है । 


आत्म-चरित शैली 


इस शैली की जीवनियों का लेखक स्वयं चरितनायक होता है। लेखक के 
लिए, अपने चरित्र का विश्लेषण सुगम काम नहीं है, सव श्रोर से साइस वटोरकर 
लेखक आत्मविश्लेषपण करने बैठता है। ऐसा करने से पहले उसे श्रपनी आत्मा को 
उज्ज्वल और गवेहीन बनाने की आवश्यकता होती है । अपनी कमजोरियों को पहचा- 
नना और सब के सामने उन्हें स्वीकार करना साधारण आत्मा का कार्य नहीं है।' 
इसलिए लेखक को आत्म-चरित लिखने में निःसंकोच आात्मविश्लेषण करना पड़ता है। 
आत्मकथा को प्रभावोत्पादक बनाने के लिए लेखक को अपनी शैली सुदृढ़ बनानी पड़ती 
है। शैली को सुदृढ़ बनाने के लिए उसमें वह सुसम्बद्धता, स्पष्टता, संक्षिप्तता एवं 
स्वामाविकता, आदि गुणों का समावेश करता है) इन गुणों से युक्त होने पर ही 
श्रात्मकथा शैली को उत्कृष्ट एवं परिपक्व कहा जा सकता है । 
आत्मचरित शैली में भी हमें अनेक शैलियों का प्रयोग लक्षित होता है जिनके 
सम्मिश्रण से यह शैली परिपक्व बनती है। आत्मकथा में लेखक अपने जीवन के विशिन्न 
पहलुओं को स्पष्ट करने के लिए डायरी के कुछ अंशों का समावेश अवश्य करता है । 


१. आज़ोचना के सिद्धांत, ले० डा० (सोमनाथ गुप्त, पृू० २२६ 
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' इसके अतिरिक्त कहीं-कहीं वह श्रन्य व्यक्ति से सम्बन्ध दिखाने के लिए या अन्य 
व्यक्ति के व्यक्तित्व के विषय में कुछ कहने के लिए पत्रों का भी समावेश करता है | 
कहीं-कहीं संस्मरणों के रूप में भी आत्म-विवेचन होता है। जब लेखक सम्पर्क में आए 
अन्य व्यक्ति की वेशभूपा व नख-शिख का वर्णन करता है तब वर्णनात्मक शैली का 
भी दिग्दशंत होता है। जब वह अपना सम्बन्ध किसी अन्य पुरुष से या किसी विपय 
सम्बन्धी विवाद को ज्यों का त्यों अपनी आत्मकथा में रखता है वहाँ कथात्मक शैलां 
की झलक दिखाई पड़ती है। मेरा यहाँ यह कहने का अभिप्राय नहीं कि इत सभी 
शैलियों का प्रयोग करता उसका उद्देश्य है वल्कि अपनी कृति को अधिक स्पष्ट एवं 
प्रामाणिक बनाने के लिए उसे ऐसा करना पड़ता है। इस प्रकार श्रात्मचरित शैली 
में आवश्यकतानुसार विभिन्‍त प्रकार की शैलियों का प्रयोग लेखक कर सकता है । इन 
सभी का प्रयोग तो वह गौण रूप से करता है, प्रधावता तो आत्मकथात्मक जीवन 
चरित शैली की ही होती है । 


रेखाचित्र शली 


: रेखाचित्र की कला बहुत कुछ फोटोग्राफी की कला की तरह है। रेखाचित्रकार - 
विश्व की किसी भी चेतन अथवा अचेतन वस्तु का चित्र अपने शब्दों द्वारा बना लेता 
है। वह जंसा चित्र होता है वसा ही श्रंकित करता है इसलिए रेखाचित्र शौली में 
चित्रात्मकता की प्रधानता होती है। 

रेखाचित्रकार सीमित क्षेत्र में ही मावाभिव्यक्ति कर सकता है। इसलिए इस 
शैली में संक्षिप्तता होती है। प्रत्येक चित्र जो भी लेखक खींचता है उस पर उसके 
व्यक्तित्व का अवश्य ही प्रभाव पड़ा हुआ होता है। प्रत्येक व्यक्तित्व का चित्रण इस 
ढंग से होता है जो कि प्रत्येक पाठक को आकर्षक, प्रेरणादायक एवं प्रभावोत्पादक 
प्रतीत होता है। इस प्रकार रेखाचित्र शैली में चित्रात्मकता, संक्षिप्तता, स्वाभाविकता' 
' एवं प्रमावोत्पादकता अआ्रादि विशेषताएं हृष्टिगोचर होती हैं । 
कहीं-कहीं लेखक अपने विभिन्‍न विचारों और भावों को स्पष्ट रूप से वर्णन 
करने के लिए विभिन्‍न शैलियों का प्रयोग अपनी इस शली के भीतर करता है| जब 
लेखक ऐतिहासिक, पौराणिक वस्तुओं और घटनाओों(के रेखाचित्र प्रस्तुत करता है वहाँ 
कथाल्मक शैली का प्रयोग करता है क्योंकि ऐसे रेखाचित्रों में उसकी चित्रण शैली' 
वस्तुपरक अधिक होती है। इस शैली में लेखक अपने विपय एवं वर्णन को स्पष्ट 
'करने के लिए कथोपकथन का भी प्रयोग कर लेता है। कई रेखाचित्रों में लेखक 
संस्मरण शैली का प्रयोग करता है। जब लेखक किसी वस्तु, घटना या व्यक्ति का 
- स्मृतिमूलक अंकन करता है तब वह इस शैली का प्रयोग करता है । कहीं-कहीं लेखक 
किसी वस्तु एवं घटनाओं के चित्रण से कोई लाक्षणिक श्रर्थ या संदेश व्यंजित करता है 
, तो वहाँ वह प्रतीकात्मक शैली का प्रयोग करता है | इस प्रकार विवेचन से स्पष्द 
* कि रेखाचित्रकार अपनी शैली में इन विभिन्‍न शैलियों का प्रयोग कर सकता हैं 


6॥॥ 


है || 
तर 
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(लियों का आवश्यकतानुसार प्रयोग करके वह अपनी रेखाचित्र शैली को परिपक्व 
नाता है । ' 


उंस्मरण शैली 


'संस्मरण' लेखक अपने जीवन से सम्बन्धित भी लिख सकता है और अन्य 
व्यवित के जीवन के विषय में भी, पर दोषों में उसके व्यक्तिगत जीवन का प्रभाव पड़ा 
इआ होता है। इस झौली में प्रभावोत्पादकता, रोचकता, स्पष्टता, श्रात्मीयता आदि 
विद्येपताएँ होती हैं । 

जब लेखक व्यवितगत जीवन से सम्बन्धित संस्मरण लिखता है तो उसमें 
आत्मकथात्मक शैली की विशेषताएँ पायी जाती हैं। जब लेखक कुछ घटनाओं एवं 
यात्राओं का वर्णन संस्मरणों में प्रकट करता है तो इसमें वर्णवात्मक एवं विवरणात्मक 
शैलियाँ दृष्टिगोचर होती हैं । कुछ लेखक निवन्धात्मक शैली में संस्मरण लिखते हैं 
उनके जीवन का प्रत्येक संस्मरण निवन्धों की भाँति स्वतंत्र होता है । परन्तु इन सभी 
शैलियों के वर्णन में वह 'संस्मरण शेली' की विशेषताओं को नहीं भूलता जो कि उसे 
परिपक्व बनाती हैं। विषय की झ्रावश्यकतानुसार इन सभी शेलियों का प्रयोग 
वह कर सकता है । इस शैली की विशेषता यह है कि इसमें लेखक चरित्र के चित्रण 
के साथ-साथ उसका विश्लेषण भी करता है। संस्मरण शैली में चरित्र नायक के 
सम्पूर्ण व्यक्तित्व का विश्लेषण नहीं होता यह तो जीवन की किसी एक भांकी का 
वर्णन विश्लेषणात्मक ढंग से करता है । प्रत्येक वणित विषय अपने में स्वतंत्र होता है। 


पनत्न एवं डायरी शेली 


पन्न शेली--पत्रात्मक शैली गद्य की अन्य विधाओं की शैलियों से प्रथक होती 
है । इस शैली में सर्वप्रमुख विशेषता आत्मीयता है | पत्र साहित्य में लेखक का श्रपतापन 
स्वतंत्र रूप से प्रकट होता है। इस आत्मीयता का सम्बन्ध लेखक के श्रपने व्यक्तित्व 
के साथ तो होता ही है दूरस्थ व्यक्ति से भी होता है । अन्य महत्वपूर्ण विशेषता यह 
होती है कि पत्र लेखक पत्र भाव ग्राहक के भ्रनुकूल लिखता है । इन दोनों विशेषताश्रों 
से सम्बद्ध होने पर ही यह पत्र शैली प्रमावोत्पादक हो सकती है । 

कुछ पत्र ऐसे होते हैं जिनमें लेखक किसी विपय का वर्णव करता है। यह 
विपय साहित्यिक राजर्नतिक कोई भी हो सकता है । ऐसे पन्नों में लेखक का व्यक्तित्व 
गौण होता है श्र विपय प्रधान होता है। ऐसे पत्नों में व्यास शैली और समास थैली 
दोनों का ही प्रयोग होता है। जो झात्मकथात्मक पतन्न होते हैं उनमें आत्मकथा शैली 
की विद्येपताएँ पाई जाती हैं । जो पत्र किसी श्रन्य व्यकित के चरित्र को स्पष्ट करने 
के लिए लिसे जाते हूँ उतमें जीवन चरित थैली का दिग्दर्शन होता है । वर्णनात्मक 
शैली फा प्रयोग पत्रों में वहाँ पाया जाता है जहाँ किसी विशेष स्थान नगर का वर्णन 
होता है । इस प्रकार स्पप्ट है कि पत्र शैली में भी अन्य शैलियों का प्रयोग आवश्यकता - 
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नुसार होता है, परन्तु इनके मूल में पत्र शैली की प्रमुख विशेषताएँ सुदृढ़ता से' रहती 
हैं इसलिए यह परिपक्व शैली वन जाती है । 

डायरी शली --डायरी शैली भी गद्य की अन्य शैलियों से पृथक है | इस शैली 
की प्रमुख विशेषता यह है कि इसमें लेखक अपने प्रतिदित का वर्णत समय, तिथि एवं 
स्थान के आधार पर करता है। निःसंकोच आत्मविश्लेषण, घटनाश्रों में सम्बद्धता, 
सजीवता, पर्याप्त सत्यता, स्वाभाविकता आदि विशेषताएँ इस शैली में होती हैं । इस 
इॉली में कुछ ऐसी घटनाओं का वर्णन करता है जो संस्मरण-प्रधान होती हैं इसलिए 
उनमें संस्मरण शैली की विद्येपताएँ प्राप्त होती हैं। जिन डायरियों का विषय 
सामाजिक एवं सांस्कृतिक होता है उनकी शैली चिन्तनात्मक होती है। कई स्थानों 
पर लेखक किसी विशेष नगर व स्थान का वर्णन करता है वहाँ वर्णनात्मक शैली का 
प्रयोग दृष्टिगोचर होता है | कवि लोगों द्वारा लिखी हुई डायरियों में भावात्मक शैली 
का पुट होता है। इस प्रकार ज्ञात होता है कि डायरी शैली में आवश्यकतानुसार 
विभिन्‍त शैलियों का प्रयोग हो सकता है परन्तु इसके मूल में वे सभी गुण विद्यमान 
होते हैं जो कि डायरी शैली में बताए गये हैं । 


इन विधाओओं में श्रन्प विधाश्रों का पारस्परिक संयोग तथा इनके अंतर्बन्ध 


नाटक, उपन्यास और जीवनी---उपन्यास गद्य की वह विधा है जिसमें लेखक 
नायक के समस्त जीवन का चित्रण, श्राद्योयान्‍्त करता है परन्तु नाटक की स्थिति 
इससे कुछ भिन्‍न है । इसमें नाटककार नायक के जीवन के कुछ विशेष स्थल एवं 
समय का चित्रण करता है । 

नाटक यद्यपि हृश्यकाव्य के भीतर आ्राता है पर उपन्यास में भी कुछ विशेष 
स्थल ऐसे होते हैं जिनमें नाटकीय शैली का प्रयोग होता है । इससे प्रतीत होता है कि 
नाटक उपन्यास में से ही निकला हुभ्मा एक टुकड़ा है जो कि जीवन के किसी विशेष 
भाग का चित्रण नाटकीय ढंग से प्रस्तुत करता है । 

नाटककार अपने पान्नों का एवं नायक का व्यक्तित्व श्रन्य पात्नों के वार्तालाप 
एवं हावभाव क्रियाश्रों से ही व्यक्त कर सकता है । वह पाठकों के सम्मुख नहीं आा 
सकता परन्तु उपन्यास में ऐसा नहीं होता । उपन्यासकार के लिए इस प्रकार की कोई 
पावन्दी नहीं है। उसे इस बात की स्वतन्त्रता रहती है कि वह पाठकों तक अपने 
पात्रों के माध्यम से पहुँचे या सीधा ही उनके सामने आ जाए। वह उपन्यास में प्रत्यक्ष 
(7)०० ) या नाटकीय (70॥76०८ ) दोनों प्रणालियों में से जब जिसकी आवश्यकता 
हो उसका प्रयोग कर सकता है। जब वह देखता है कि नाटकीय प्रणाली द्वारा उसके 
पात्र पाठकों पर पूरी तरह नहीं खुल पाए तो वह उपन्यास में प्रकट होकर उनके 
क्रियाकलापों के पीछे काम करने वाले आच्तरिक प्रेरकों पर प्रकाश डालता हुआ उनमें. 
सामंजस्य ला देता है । नाटककार को यह स्वतन्त्रता उपलब्ध नहीं है। उसके पात्र 
नाटकीय प्रणाली से जितना खुल पाएँ दशकों को उतने में ही सन्‍्तोष करना पड़ता 
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है । यह नाटककार की लाचारी है। इसलिए नाटककार के पात्रों का चारित्र बहुधा 
स्पष्ट नहीं हो पाता ।* उपन्यास में कल्पना का पूरा संयम और व्यायाम रहता है। 
उपन्यासकार विश्वामित्र की सी सृष्टि बनाता है किल्तु ब्रह्मा की सृष्टि के नियमों से 
भी बँधा रहता है। उपन्यास में सुख, दुःख, प्रेम, ईर्ष्या, हेष, आशा, श्रभिलापा, महत्वा- 
कांक्षाओं, चरित्र के उत्थान-पतन आदि जीवन के सभी हृश्यों का समावेश रहता है । 
उपस्यास में नाटक की अ्रपेक्षा अधिक स्वतन्त्रता है किन्तु नाटक के मूर्त साधनों के 
भाव में उपन्यासकार उस सभी को शब्द चित्रों द्वारा करता है । नाठक में पात्र 
कुछ छाव्दों द्वारा व्यंजित करते हैं कुछ भाव-मभंगी द्वारा । दशक को कल्पना पर 
थ्रधिक जोर नहीं देना पड़ता ।***"' 'उपन्यासकार को नाटककार की भाँति समय और 
आकार का भी प्रतिवन्ध नहीं है'""*“'नाटककार ईईवर की भांति अ्रपनी सृष्टि में 
श्रवव्यक्त ही रहता है, वह प्रत्यक्षहूप से स्वयं कुछ नहीं कहता जो कुछ कहना होता 
है पात्रों द्वारा ही कहलाता है ।* इससे स्पष्ट है कि नाटक और उपन्यास में ग्रन्तर 
होते हुए भी सम्बन्ध है। उपन्यास में से ही निकला हुआ एक टुकड़ा है। इस नाट- 
कीय शैली का प्रयोग उपन्यासकार आवश्यकतानुसार अपनी कृति में करता है | अगर 
उसको श्रथवा उस विशेष स्थल को जिसमें इस शैली का प्रयोग हो, निकाल कर रख 
दिया जाए तो कुछ आवश्यक परिवतंनों के पश्चात्‌ उसे नाटकीय शैली से सम्बद्ध 
जीवन का वर्णन कहो जा सकता है । 

उपन्यास और जीवन चरित्र में भी जहाँ कुछ समानताएँ हैं वहाँ श्रन्तर भी 
हैं । यद्यपि इन दोनों विधाशरों में किसी व्यक्ति के जीवन का चित्रण होता है परल्तु 
शन्‍्तर इतना है कि उपन्यास का नायक कल्पित होते हुए भी समाज में हृष्टिगोचर होते 
हुए व्यक्तियों में से एक होता है और जीवनी लेखक का नायक कोई विशिष्ट एवं 
श्रद्ेय व्यक्ति होता है । 

नायक के जीवन चरित्र को स्पष्ट करने के लिए दोनों ही लेखक कल्पना का 
प्रयोग करते हैं। उपन्यास में रचनात्मक कल्पना का हु ग्रधिक पुट रहता है । 
जीवनीकार भी कल्पना का प्रयोग करता है किन्तु वह सामग्री के संयोजन और प्रका- 
शन की विधि में उससे काम लेता है। फिर भी उसकी कल्पना वास्तविकता से सीमित 
रहती है वह कल्पना के अलंकारों से अपने चरित्र नायक की इतनी ही साज-सम्माल 
कर सकता है जितनी में कि उसका श्राकार-श्रकार न 'बदलने पाए । वह उस माँ की 
भाँति है जो अपने वालक को नहला-घुलाकर, वाल सम्हालकर तवा धुले कपड़े पहना 
कर समाज में भेजती है। कपड़ों के छुनाव में वह अपनी रुचि शौर कल्पना से काम 
लेती है किन्तु वह श्राकृति की असलियत को बदलने वाले पाउडर पेंट का कम प्रयोग 





६. शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त, ले० गोविन्द त्रिगुणायत, पृ० ४१५ 
२. काव्य के रूप, ले० गुलावराय हृ० ६५८ 
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करती है ।" इससे यह प्रतीत होता है कि दोनों ही विधाओं में कल्पना का प्रयोग 
होता है परन्तु जीवनी में लेखक वास्तविकता का अ्रधिक सहारा लेता है । जीवनी में 
कल्पना और अत्युक्ति की इतनी कम व अल्पमात्रा मिलती है जितनी शआ्राटे में नमक 
की होती है । उपन्यासकार अपनी कला के बल से ऐसी रचना करता है जिसे पढ़कर 
सोचता पड़ता है कि यह चरित नायक कौन हो सकता है। उपन्यासकार का मुख्य 
उद्देश्य नायक के चरित को कल्पना से अलंकृत कर आकर्षक रूप में पाठकों के सामने 
रखने का होता है और इसके लिए वह जीवन की घटनाओं पर कई ऐसे फीने श्रावरण 
चढ़ाता है जिनसे नायक का रूप सुन्दरतर होकर भाँकता रहता है किन्तु जीवनी 
लेखक इस मोह में अधिक नहीं फेसता; वह आकृति को सुन्दरतर करने के लिए 
मस्तक को बिन्‍्दी से, वक्षस्थल को चंदन से, केशों को पुष्प से भले ही सजा दे किन्तु 
वास्तविक रूप को झ्रावरण से ढकता नहीं ।* 


उपन्यासकार अपने पात्रों की नस-तस से परिचित होता है, उनके बाह्यान्तर 

को भली प्रकार जानता होता है इसलिए उपन्यास में उन पात्रों के व्यक्त और 
अव्यक्त दोनों ही रूपों का चित्रण मिल जाता है । उनके बारे में कुछ श्रज्ञात नहीं 
रहता । जीवनीकार अपने पात्रों को उतना ही जान पाता है जितना उसके सामने 
वे खुले हुए होते हैं। शेष उसके लिए रहस्य रहता है। इसलिए जीवनी में पात्रों 
का व्यक्त रूप ही चित्रित हो पाता है और पाठकों की उनका अधूरा परिचय ही मिल 
पाता है । उपन्यास के पात्रों की तरह वे जीवनी के पात्रों के मन की भ्रतल गहराइयों 
में गोता नहीं लगा पाते और उनका वह रूप पाठकों के लिए अज्ञेय ही रह जाता है ।१ 
इस प्रकार उपन्यासकार अपने चरित नायक के व्यक्तित्व को जीवनीकार की अपेक्षा 
अधिक जानता है । जीवनीकार तो उपन्यासकार की भाँति सर्वेज्ञता का भी दावा नहीं 
कर सकता है । वह दृष्टा के रूप में रहता है। वह अपने चरित्र त्ायक के बहुत से 
रहस्यों को जानता है किम्तु फिर भी वह उसके मन की सब वातों को पूरी हढ़ता के 
साथ नहीं कह सकता है। अज्ञात विषयों के सम्बन्ध में वह झनुमव ही से काम लेता 
है ।४ इसी बात को डा० दशरथ ओभा ने भी पूर्ण रूप से स्वीकार किया है| वह 
लिखते हैं कि उपन्यासकार को अपरिचित होते हुए भी यह गये है कि वह चरित्र नायक 
की नस-नस को पहचानता है किन्तु जीवनी लेखक सब भेदों और रहस्यों को जानते 
हुए भी सर्वेज्ञता का दावा नहीं करता। जीवनीकार चरित्र नायक की बाह्य और 
आपश्यान्तर स्थितियों का सामंजस्य करता हुझ्ना कहता चलता है क्योंकि उपन्यासकार 
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की तरह वाह्म स्थितियों को परिवर्तित करने का अधिकार उसे नहीं प्राप्त है ।* 


गद्य की इन दोनों ही विधाश्रों में लेखक नायक के व्यक्तित्व को उभारने के 
लिए उसके जीवन सम्बन्धी छोटी-छोटी घटनाओं का वर्णन भी करते हैं । उपन्यास 
में जिस प्रकार लेखक प्रत्यक्ष एवं श्रप्रत्यक्ष शैली का प्रयोग आवश्यकतानुसार कर 
सकता है उसी प्रकार जीवनी लेखक भी नायक के व्यक्तित्व को स्पष्ट करने के 
लिए किसी महत्त्वपूर्ण व्यक्षित से सम्बन्धित वार्तालाप को ज्यों का त्यों अपनी कृति में 
रख सकता है। इस विपय में वह आवश्यकतानुसार अपने विचारों को भी प्रकट 
कर सकता है। नायक के गुण-दोषों के विवेवन में दोनों ही लेखक सहृदयता से काम 
करते हैं। श्रन्तर केवल यही हैं कि उपन्यासकार अपने नायक के थ्रुण एवं दोपों को 
खूब अच्छी तरह से जानता होता है इसलिए वह जरा स्पष्ट रूप से इनका वर्णन 
कर देता है परन्तु जीवनी लेखक केवल उन्हीं का वर्णन कर सकता है जिनको वह 
स्वयं जानता है या उनके विपय में उसके पास कुछ प्रमाण हों । 


इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि गद्य की इन तीन विधाशओं का 
पारस्परिक सम्बन्ध है। इनमें से उपन्यास इनके बीच की कड़ी है।इन दोनों 
की जहाँ विज्ेपताएँ प्राप्त होती हैं वहाँ इनमें भेद भी है । नाटक उपन्यास से निकला 
हुआ एक टुकड़ा है जोकि व्यक्ति के किसी विशेष स्थल एवं समय का चित्रण है 
गौर जीवनी उपन्यास के सदुश किसी विश्येप व्यक्ति के जीवन का चित्रण है। श्रन्तर 
इतना ही है कि जीवनीकार का नायक सर्वेप्रतिप्ठित होता है श्र उपन्यासकार 
समाज में से किसी भी व्यक्ति का चित्रण कर सकता है | इस प्रकार नाटक उपन्यास 
श्र जीवनी तीनों ही एक दूसरे पर आश्रित हैं । 


जीवनी, संस्सरण और आत्मकथा 

जीवनी, संस्मरण एवं श्रात्मकथा तीनों ही झ्रात्म-अभिव्यक्ति से सम्बन्धित हैं । 
जीवनी और संस्मरण दोनों ही गद्य की स्वतंत्र विधाएँ हैं दोनों के ही तत्व एक-दूसरे 
से मिले हुए होने पर भी कुछ मौलिक श्रन्तर है। पहली वात तो यह है कि जीवनी- 
कार का लक्ष्य व्यक्ति विशेष के जीवन की प्रमुख घटनाओं और परिस्थितियों आदि 
का सही और व्यवस्थित चित्र प्रस्तुत करना होता है किन्तु संस्मरण लेखक केवल उस 
बातों का ही चित्रण करता है जिनसे वह स्वयं प्रभावित होता है। जीवनी लेखक के 
लिए यह ब्रावश्यकर नहीं होता कि वह्‌ जिस व्यक्ति की जीवनी लिस रहा है उससे 
व्यक्तिगत रूप से बहुत श्रधिक परिचित ही हो । कभी-कभी महापुरुषों की जीवनियां 
प्रद्धाभाव से प्रेरित होकर प्राचीन उपलब्ध विवरणों के झाधार पर भी लिख डालता 
है किन्तु संस्मरण के लिए यह नितान्त श्रावध्यक होता है कि लेसक ने उठ व्यवित 
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या वस्तु का साक्षात्कार प्राप्त किया हो जिसका संस्मरण वह लिख रहा है ।* इससे' 
यह स्पष्ट हो जाता है कि जीवनी में तो नायक के समस्त जीवन का वर्णन होता है 
और संस्मरण लेखक केवल उन्हीं घटनाओं का वर्णन करता है जोकि उसे विशेष 
रूप से प्रभावित करती हैं । संस्मरण जिस भी व्यक्ति के विषय में लिखे जाते हैं लेखक 
को उसका जानना अत्यन्त आवश्यक है जबकि जीवनी में यह बात नहीं । 


संस्मरणों में लेखक विषय वर्णन के साथ अपने मानसिक विचारों की क्रिया का 
व्यौरा भी दे सकता है। इसके साथ ही अन्य प्रभावित व्यक्ति के व्यक्तित्व की भी छान- 
वीनकर सकता है । जबकि जीवनीकार केवल उन्हीं घटनाश्रों का यथांतथ्य वर्णन करता 
है जिनके विषय में उसके पास प्रमाण हैं या उसके अपने जीवन में घटी हों । वह 
किसी अन्य व्यक्ति के व्यक्तित्व का विश्लेषण नहीं कर सकता । यह बात केवल 
आत्मसंस्मरणों में ही पाई जाती है । संस्मरण किसी प्रसिद्ध व्यक्ति के ही लिखे जा 
सकते हैं और जीवनी भी किसी प्रतिष्ठित व्यक्ति की ही लिखी जाती है । इस प्रकार 
जीवनी ओर संस्मरण का पारस्परिक सम्बन्ध है । कोई भी जीवनी ऐसी नहीं होती 
जिसमें लेखक व्यक्तिगत संस्मरणों का प्रयोग न करता हो और कोई भी ऐसा संस्मरण 
नहीं होता जिसका सम्बन्ध किसी अन्य व्यक्ति के जीवन से न रहता हो । 


जहाँ तक आ्रात्मकथा और संस्मरण का प्रइन है इसके विषय में यह कहा जा 
सकता है कि कोई भी आत्मकथा ऐसी नहीं जिसमें किसी न किसी रूप में संस्मरण 
का प्रयोग न हो और कोई भी संस्मरण ऐसा नहीं जिससे आत्मकथात्मक तत्वों का 
ज्ञान न हो । इस प्रकार इन दोनों विधाश्ों का आपस में सम्बन्ध है। इस विशेष- 
ताझों के होते हुए भी इन दोनों में कुछ भेद हूँ जिससे इन्हें गद्य की स्वतंत्र विधा 
माना जाता हैं । आत्मकथा में लेखक अपने जीवन का आधद्योपान्त विवेचन करता 
है और संस्मरण में तो केवल प्रभावित घटनाओं का ही उल्लेख होता है । प्रत्येक 
संस्मरण श्रपने में स्वतंत्र होता है जबकि आत्मकथा में से किसी भी अंश को स्वतन्त्र 
नहीं कहा जा सकता । इसकी प्रत्येक घटना का एक-दूसरे से सम्बन्ध होता है । जबकि 
संस्मरण ऐसे भी होते हैं जिनमें लेखक को बाह्य जगत्‌ का विश्लेषण करना अनिवार्य 
हो जाता हूँ । 

इस प्रकार विवेचन से स्पष्ट है कि संस्मरणों का प्रयोग जीवनी और आत्म- 
कथा दोनों में किया जाता है अतः इन गद्य की विधाओं का पारस्परिक सम्बन्ध हे । 
संस्मरण को जीवनी और आत्मकथा के बीच की कड़ी माना जा सकता हैँ । 


पतन्न, रेखाचित्र तथा डायरी 
प्रत्येक पत्र का विषय स्वतंत्र होता है और वह जिस भी विषय से सम्बन्ध 
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ख़ता है उसमें उसका पूर्णतया वर्णन होने पर भी आकार सीमित होता है । इसी 
कार रेखाचित्र का भी सीमित ही आकार होता है । 

रेखाचित्र में जीवल के किसी एक भाग का वर्णन नहीं होता, वह तो समस्त 
गेवन की भाँकी प्रस्तुत करते हैं। इनमें सबसे मुख्य वात यह देखी जाती है कि इनमें 
र्णंच के अतिरिक्त विश्लेषण नहीं होता, ऐसे रेखाचित्रों की राँकी अन्य चरित्रमुलक 
ज्रों में पाई जाती है । जिन पन्नों का उद्देश्य किसी अन्य व्यक्ति के चरित्र का वर्णन 
नेता है उनमें पत्र लेखक रेखाचित्रकार की भांति नायक के चरित्र का वर्णन करता 
3। आ्राकार सीमित होने के कारण रेखाचित्र की झलक दिखाई देने लगती है । 

जिस प्रकार रेखाचित्रों का विषय चेतन और अचेतन दोनों में होता है उसी 
कार पत्र भी दोनों विषयों से सम्बन्धित होते हैं । जिन पत्रों में किसी स्थान एवं नगर 
का वर्णन होता है वे उन रेखाचित्रों जैसे होते हैं जिनमें निर्जीव पदार्थों का चित्रण 
डोता है । विपय एक होते हुए भी पत्र और रेखाचिन्र में श्रन्तर यह है कि पत्र लेखक 
अपने व्यक्तित्व की विद्वत्ता के अनुसार साथ-साथ कहीं टीका-टिप्पणी भी संक्षिप्त रूप 
से कर सकता है परन्तु रेखाचित्र तो चित्रकार की तरह चित्र ही खींच देता है । 

जिस प्रकार आात्मकथात्मक पत्रों में लेखक का व्यक्तित्व कलकता दृुष्टिगौचर 
होता है उसी प्रकार संस्मरणात्मक शैली में लिखे हुए रेखाचिच्रों में जिनमें किसी वस्तु 
घटना या व्यवित का वर्णन होता है लेखक का व्यवितत्व उमरता है ये समस्त रेखा- 
चित्र वर्णनात्मक होते हैं। इन सबका चित्रण लेखक तटस्थ भाव से नहीं कर पाता वे 
उसकी अनुभूति और आस्थाश्रों से प्रभावित हुए बिना नहीं रहते । इन सबका सम्बन्ध 
लेखक के साथ होता है इसलिए आत्मानुभूति का स्वर साथ-साथ मुखरित हो जाता है। 


डायरी किसी व्यक्ति के समस्त जीवन का प्रतिविम्व होती है। इसमें लेखक 
अपने जीवन में घटित घटनाओं का वर्णन समय व स्थान के अनुसार करता है। रेखा- 
चित्रकार भी जिस भी व्यक्ति के व्यक्तित्व का चित्रण करता है वह उसके समस्त 
व्यक्तित्व की झाँकी होती है वह अपनी शब्द रेखाञ्रों से ऐसा चित्रण करता है कि 
स्वयं ही उसका वाह्य और झान्तरिक रूप स्पप्ट हो जाता है | इसका उद्देश्य तो चित्रण 
करना ही होता है । इसी प्रकार डायरी लेखक भी अपनी घटनाशरों का वर्णन इस 
प्रकार करता है कि उसके व्यक्तित्व का विश्लेपण स्वयं ही हो जाता है । 

डायरी में जब लेखक किसी विशेष स्थान या नगर का चित्रण करता है हव 
उसकी इौली रेखाचित्रकार की सी हो जाती है जिस प्रकार रेखाचिन्कार शब्द रेखाग्ो 
से ऐसा चित्र खींचता है जोकि झ्राकार में सीमित होते हुए मी झ्राकर्यक प्रतीत गेना 
है । ठीक इसी प्रकार डायरी लेखक भी किसी स्थान या नगर के चित्रण में करते हैं । 
अत्त: स्पप्ट हैं जब डायरी लेखक किसी वरतु, स्थान या घटना का वर्णन करते हैं वहां 
शेपाचित्रकार की इली को अपनाते हैं श्र्तर केवल इतना है कि डायरी में सभी घट- 
नामों का वर्णन समय एवं स्वान के अनुसार होता है परन्तु रेसासित्र में इस ओर कोई 
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विशेष ध्यात नहीं दिया जाता। इस प्रकार विवेचन से स्पष्ट है कि रेखाचित्र का 
सम्बन्ध डायरी और पत्र दोनों से ही है । 
नाटक, काव्य तथा गद्यगीत 
'काव्य' एक व्यापक शब्द है इसमें गद्य और पद्म दोनों का ही विस्तृत समावेश 
हो जाता है । इसलिए नाटक का समावेश काव्य के भीतर ही हो जाता है । नाटक की 
उत्पत्ति ही नृत्य, संगीत और काव्य से हुई है । इसलिए काव्य और नाटक का घ॒तिष्ठ 
सम्बन्ध है। 
नाटक समय और स्थान की सीमाश्रों से बंधा हुआ होता है और यह दृश्य 
काव्य के भीतर आया है । नाटक में जीवन के क्रिसी भी भाग का सीमित चित्रण होता 
है । काव्य में लेखक सम्पूर्ण जीवन का चित्रण भी कर सकता है और एकांगी जीवन 
का भी अन्तर केवल इतना है कि नाटक गद्यमयी रचना है और काव्य गद्य-पच्यमयी । 
काव्य में लेखक अपने नायक एवं पात्रों की भावनाओं और श्रनुभूतियों का 
अलंकृत शैली में वर्णव करता है परल्तु नाटकों में यह बात केवल काव्य नाठकों में ही 
पायी जाती है । काव्य नाटक काव्यत्व और रूपकत्व का संगम स्थल है। काव्यत्व 
शोर नाटक तत्व श्राकर इसमें ऐसे स्त्ररूय विधान की सुष्टि कर देते हैं जिसमें काव्यत्व 
के कारण मानव जीवन के रागतत्व बड़ी स्पष्टता से उमर कर आते हैं व. भावनाएँ 
और अनुभूतियाँ अपनी तीब्र और वेगवती धारा में हमें अपने साथ बहा ले जाते हैं । 
आवेगों की '*'तीत्रता के कारण काव्य नाठक में छन्दोवद्ध लयपुर्ण और श्रलंक्रत भाषा 
का व्यवहार किया जाता है।"* 
काव्य में लेखक अपने व्यक्तित्व को प्रत्यक्ष एवं परोक्ष दोनों ही प्रकार से 
व्यक्त कर सकता है। कवि की कृति में उसका व्यक्तित्व नायक नाथिका के रूप में 
अभिव्यक्त होता है । कवि का उद्देश्य है श्रपने कवि जीवन के अनुभव को अ्रभिव्यक्त 
करना । कवि की कल्पना एवं उसके अनुभव में जीवन की जो मूति भलकती है उसी 
की प्रतिमूति उसके नायक नाथिका में प्र स्फुटित होती है---कवि का व्यक्तित्व उसकी' 
कृतियों में नायक नायिका की प्रतिमूरत्ति बनकर पाठक के सामने उपस्थित होता है । 
कवि के व्यक्तित्व और उसके काव्य का यही ग्विच्छिन्न सम्बन्ध है ।* गीतिकाव्य 
में तो कवि का व्यक्तित्व प्रत्यक्ष रूप से ही देखने में आता है | नाटक में लेखक अपने 
व्यक्तित्व एवं विचारों को परोक्ष रूप से उमप्तमें वणित पात्रों के संवाद द्वारा 
व्यक्त करता है । 
| दोनों ही विधाओं का उद्देश्य रस की उत्पत्ति करना है। प्रसादात्मकता और 
मनोरंजन के उद्देश्य से ही इनकी रचना की जाती है। श्रतः स्पष्ट है कि काव्य और 
नाटक का घतनिष्ठ सम्बन्ध होते हुए भी दोनों में अन्तर है । 
१. हिन्दी साहित्य कोष, पु० २५५ 
२. हिन्दी साहित्य में जीवन चरित का विकास, ले» चन्द्रावती सिह, 
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गद्यकाव्य एवं काव्य का भी पारस्परिक सम्बन्ध है। गद्यकाव्य गद्य और पद्च 
' मध्य की वस्तु है। इसमें पद्म के अनुरूप भावना और श्रनुभूति की प्रधानता रहती 
साथ ही गद्य की स्वच्छन्दता भी रहती है। उसमें छन्द के वन्धन नहीं होते पर 
उनकी-सी लय अवश्य रहती है । दूसरे शब्दों में छन्द का आनन्द इसमें विद्यमान रहता 
:।१ गद्यकाव्य जिसे दूसरे शब्दों में गद्ययीत कहा जा सकता है इसका सम्बन्ध 
गितिकाव्य से है । दोनों में अन्तर इतना है कि गीतिकाव्य में छन्‍्द का बन्धन होता 
है परन्तु गद्यगीतों में नहीं । 
गद्यकाव्य की भाषा गद्य की होती है किन्तु भाव प्रगीत कावब्यों में से । गद्य के शरीर 
में से पद्य की सी आत्मा बोलती हुई दिखाई देती है। भाषा का प्रवाह भी साधारण 
गद्य की अपेक्षा कुछ अ्रधिक सरस भौर संगीतमय होता है । गद्यकाव्य में रूपकों श्ौर 
अ्न्योवितयों का प्राधान्य रहता है। इसमें कहानी की भाँति एक ही संवेदना रहती है 
किन्तु जहाँ वह प्रलाप शैली का अनुकरण करता है वहां भ्रन्विति का अभाव भी 
भावातिरेक का द्योतक होता है--गद्यकाव्य की श्रपेक्षा कुछ गद्यगगीत भी लिखे गए 
हैं । उनमें साधारण गद्यकाव्य की अपेक्षा गति श्रौर लय कुछ श्रधिक होती है श्ौर 
पंक्तियों का विन्‍न्यास भी कुछ-कुछ गीतों का सा होता है। श्रपेक्षाकृत आकार भी छोटा 
होता है । 
इस प्रकार विवेचन से स्पष्ट है कि गद्यगीत गीतिकाव्य से समता रखते हैं । 
इस प्रकार काव्य और गद्यगीत का पारस्परिक सम्बन्ध है । काव्य की एक विशिष्ट 
धारा गीतिकाव्य में जो विशेषताएँ पाई जाती हैं वे सभी गद्यगीतों में हैं श्र्तर केवल 
छन्दोबद्ध होने का है। फिर भी इस प्रकार के गद्य में भावावेश के कारण एक प्रकार 
की लययुकत भांकार होती है जो सहृदय पाठक के चित को भावग्नहण के श्रनुकूल 
बनाती है। 
उपयु कत विवेचन से ज्ञात होता है कि काव्य का सम्बन्ध नाठक और गद्य दोनों 
से ही है । 


रिपोर्ताज और पत्रकारिता 

जब किसी घटना या वृत्त का विवरण इस प्रकार श्रस्तुत किया जाता है कि 
उस वृत्तका संक्षिप्त रूप पाठक के समक्ष उपस्थित हो जाता है, साथ ही उससे वह 
प्रभावित हो जाता है तब वह रूप 'रिपोर्ताज' कहलाता है । किसी घटना का ऐसा 
वर्णन करना कि वस्तुगत सत्य पाठक के हृदय को प्रभावित कर सके रिपोर्ताज गह- 
लायेगा | कल्पना के श्राघार पर रिपोर्ताज नहीं लिखा जा सकता। इससे स्पस्ठ है कि 
रिपोर्ताज़ लेसक वेवल उन्हीं घटनामरों का वर्णन करता हूँ जोकि उसने पश्रांसों देसी 
श्रौर कानों सुनी हुई होती हैं। रिपोर्ट के कलात्मक और साहित्यिक रुप फो ही 


श् 
घर 
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रिपोर्ताज़ कहते हैं वस्तुगत तथ्य को रेखाचितन्र की शंली में प्रभावोत्यादक ढंग से भ्रंकित 
करने में ही रिपोर्ताज्ष की सऊलता है। आँखों देखी और कानों सुनी हुई घटनाग्रों पर 
रिपोर्ताज़् लिखा जा सकता है, कल्पना के श्राधार १२ नहीं ।१ पत्रकार भी उन्हीं घट- 
नाग्रों का वर्णन करता है जोकि सत्य पर गब्राधारित होती हैं । पत्रकार के लिए यह 
आवश्यक नहीं है कि वह उन्हीं घटनाओं का वर्णव करे जोकि आंखों देखी हुई हों, वह 
भी सुनी हुई घटनाओं का वर्णन कर सकता है । । 

रिपोर्ताज़ लेखफ छोटी से छोटी घटना का वर्णन इस प्रकार से करता है कि 
वह पाठक के व्यक्तित्व पर सामूहिक प्रभाव डालती है । रिपोर्ट की भाँति वह घटना 
या घटनाओं का वर्णन तो अवश्य होता है किन्तु इसमें लेखक के हृदय का नित्री उत्साह 
रहता है जो वस्तुगत सत्य पर धिना किसी प्रकार का श्रावरण डाले उसको प्रमावमय 
बना देता है । इसमें लेखक छोटी-छोटी घटनाओं को देकर पाठक के सन पर एक 
सामूहिक प्रमाव डालने का प्रयत्न करता है। इनका सम्बन्ध वर्तमान से होता है । 
ये घटनाएँ कल्पनाप्रसूत नहीं होती हैं इन घटनाओं के वर्णन द्वारा वह चरित्र को भी 
प्रकाश में लाता है। इसका लेखक घटनास्थल पर उपस्थित होता है और वह प्रायः 
श्राँखों देखी बातें ही लिखता है । वह कलम का शूर तो होता ही है साथ ही चन्दवरदाई 
की भाँति साहसी तथा वीर भी होता है ।* इधर पत्रकारिता में लेखक जैसी घटनाएँ 
देखता या सुनता हैं उनका वैसा ही विवरण प्रस्तुत कर देता है । उसके वर्णन में किसी 
भी प्रकार की साहित्यिकता नहीं होती । 

रिपोर्ताज़ की गणना स्थायी साहित्य में की जाती है और पत्रकारिता की 
अस्थायी साहित्य में । पत्रकारिता साहित्य का वड़ा ही प्रतिष्ठित और दायित्वपूर्ण भ्रंग 
है यद्यपि पत्न-पत्रिकाओों का अधिकांय साहित्य स्थायी नहीं समभा जाता है, किन्तु 
बहुत सी दृष्टियों से वह स्थायी साहित्य से भी श्रधिक महत्वपूर्ण होता है । हमारे 
नित्यप्रति के जीवन की जो भाँकी इस साहित्य में दृष्टिपोचर होती है वह स्थायी 
साहित्य में इस रूप में नहीं मिलती | हमारे दिन प्रतिदिन के जीवन से घनिष्ठ 
सम्बन्ध रखने के कारण इस साहित्य का महत्व भी स्थायी साहित्य से अधिक है। 
साथ ही साथ इस प्रकार के साहित्य सुष्टाश्रों का दायित्व भी स्थायी साहित्य सुष्ठाओ्रं 
की श्रपेक्षा अधिक है ।* 

स्थायी एवं श्रस्थायी साहित्य में वणित घटनाओं के सत्य में श्रन्तर होता है । 
यही कारण है कि रिपोर्ताज़ और पत्रकारिता में वर्णित सत्य में अन्तर है| स्थायी 
साहित्य में सत्य के जिस स्वरूप पर बल दिया जाता है वह इस साहित्य के स्वरूप से 
थोड़ा भिन्‍न होता है---कहने का अभिप्राय यह है कि पत्र-पत्रिकाश्रों के साहित्य का सत्य 
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शुद्ध स्थायी साहित्य के सत्य के विल्कुल अनुरूप नहीं हो सकता । उसे लौकिक सत्य की 
रक्षा के साथ-साथ ही काव्य सत्य की सीमा का स्पर्श भी करना पड़ेगा । पत्रकार को केवल 
सत्य के स्वरूप की सुरक्षा का ही ध्यान नहीं रखना पड़ता वरन्‌ उसे साहित्य के शिव 
और सौंदये तत्वों को भी कुछ अधिक वास्तविक रूप में जनता के सामने लाना पड़ेगा 
इसके लिए उसे जनरुचि झौर जनकल्याण भावनाश्रों के मनोविज्ञान से पूर्ण परिचित 
होता पड़ेगा। जो पत्रकार इन भावनाओं के मनोविज्ञान से परिचित नहीं होते वे इस 
साहित्य की रचना में कदापि सफल नहीं होते । वास्तव में पत्र-पत्रिकाओ्ों का साहित्य 
हमारे प्रत्यक्ष जीवन को बल प्रदान करने वाला वह शञ्रव्यर्य शस्त्र है जिकके समुचित 
प्रयोग से हम जनजीवन की चेतना की गतिविधि तक बदलने में समर्थ होते हैं ।* 

रिपोर्ताज़ और पत्रकारिता दोनों की सीमा सीमित होती है । साहित्य का यह 
सबसे लचीला रूप है जिसकी सीमा एक पृष्ठ से लेकर कई प्रृष्ठों तक हो सकती है। 
वर्तमान पत्रकार-कला से इसका घनिष्ठ सम्बन्ध हैं। पत्नों में जंसे लम्बे उपन्यास एक 
साथ नहीं छप सकते, वैसे ही उनमें बहुत लम्बी रिपोर्ताज़ भी नहीं छप सकती ।* 
इससे स्पष्ट है कि इन दोनों विधाश्रों का पारस्परिक सम्बन्ध है । 

रिपोर्ताज़ लेखक को इस बात की पूर्ण स्वतन्त्रता होती है कि वह अपने लेख 
को घटना-प्रधान बनाए श्रथवा चरित्र-प्रधान, वह उसमें नाटकीयता का प्रुट दे या 
गीतात्मकता का; परन्तु पत्रकारिता के लेखक को इतनी स्वतन्त्रता नहीं प्राप्त होती । 

रिपोर्ताज़ में लेखक घटना का व्रिवरण तो प्रस्तुत करता ही है उसके साथ 
उसके व्यक्तिगत विचार भी प्रस्तुत होते हैं। इसलिए पत्रकारिता के लेखक की भ्रपेक्षा 
रिपोर्ताज लेखक अपने व्यक्तित्व का विश्लेषण स्वयं करता है | उसके वर्णन में उसका 
व्यक्तित्व मुखरित हो उठता है। लेख में घटना का विवरण होता है, स्केच में रेखा- 
चित्र श्रौर संस्मरण में जीवन का स्पन्दन, पर विवरण, चित्र और स्पन्दन का समन्वय 
ही रिपोर्ताज़ है। दूसरे शब्दों में रिपोर्टिंग में समाच्रार होता है, सम्यादकीय में विचार, 
पर रिपोर्ताज़ में समाचार और विचार का संगम है। झायद यों कहकर में शोर 
समीप हो जाऊँ कि इसमें हइण और चिन्तन का संगम है। इससे स्पप्ट हो जाता है 
कि रिपोर्ताज़ में लेखक घटनाओं के विवरण के साथ-साथ विचारों का भी वर्णन करता 
है जिससे शैली में श्रात्मीयता के साथ-साथ प्रभावोत्पादकता आा जाती है । यही 
कारण है कि रिपोर्ताज लेखक को पत्रकार तथा कलाकार की दोहरी जिम्मेबारी 
निभानी पड़ती है । 
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'3 
जीवनी 


जब कोई लेखक कुछ वास्तविक घटनाओं के आधार पर श्रद्धेय व्यक्ति की 
जीवनी कलात्मक रूप से प्रस्तुत करता है तो साहित्य का वह रूप जीवनी कहलाता 
है | साहित्य की इस विधा का विस्तृत विवेचन द्वितीय ग्रध्याय में किया गया है । 
तत्व 

प्रकाशित जीवनी साहित्य के प्राधार पर 'जीवनी” के तत्व निम्नलिखित हैं --- 

वण्यं विषय-- जीवनी साहित्य का यह मएत्वपूर्ण तत्व है | इसमें लेखक के 
नायक का विश्लेषण होता है। नायक के चरित्र का वास्तविक घटनाओ्रों के आधार 
पर संश्लेषण, विवेचन एवं विश्लेषण ही वर्ण्य विपय में कलात्मक रूप से किया जाता 
है। लेखक अपनी रुचि अनुसार किसी भी व्यक्ति का जीवन चरित्र लिख सकता है । 
यह आवश्यक नहीं कि वह साहित्यिक व्यक्ति ही हो, धामिक, राजनैतिक, सामाजिक 
कोई भी व्यत्रित हो सकता है पर इतना आवश्यक है कि ऐसा व्यक्ति होना चाहिए 
जिसका जीवन चरित्र पढ़ने से पाठक कुछ प्रेरणा ग्रथवा विशिष्ट ज्ञान ग्रहण कर सके । 

वर्ण्य विषय को प्रभावोत्पादक बनाने के लिए उसमें कुछ ग्रुणों का होना 
आवश्यक है। सर्वप्रथम विषय में वास्तविकता एवं सत्यता का होना है। यही एक 
ऐसा तत्व है जिस पर जीवनीकार की कला कुशलता एवं सफलता निर्भर है। चरित्र 
नायक के गुण दोषों का स्पष्ट विश्लेषण करने से ही जीवनी सफल कही जा सकती 
है । जीवनीकार सत्य पथ से कभी विचलित नहीं होता । यह हो सकता है कि दोष 
दर्शन में उसके हृदय में सहृदयता की भावना ऐसी हो कि वह यथार्थता की रक्षा 
करता हुश्ना चरित्र नायक की दुर्बलताशों का परिहास न करे। जीवनीकार सत्य का 
पलला कभी नहीं छोड़ता । वह इस मर्यादा की रक्षा के लिए सब कुछ त्याग करने को 
तैयार रहता है ।* वर्ण्य विषय में जीवनीकार किसी भी ऐसी घटना का उल्लेख नहीं 
करता जो काल्पनिक हो प्रत्येक घटना सत्य प्र आधारित होती है । जीवन चरित्र के 
निर्माण में गुण और दोष, जीवन के काले और उज्ज्वल धब्बे सत्य रूप में अंकित 
होने चाहिए ।* यही एक ऐसा ग्रुण है जो कि जीवनी साहित्य को गद्य की अन्य 
विधाओों से पृथक करता है। लेखक की प्रत्येक घटना सत्य एवं वास्तविकता पर भझ्रावारित 


१. समीक्षा शास्त्र, ले० डा० दशरथ झोका, पृ० १६६, द्वितीय संस्करण जुलाई, १६५७ 
२. हिन्दी साहित्य में जीवन चरित का विकास, ले० चर््रावती सिंह, पृ० १३ 
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होती है। शिवनन्दन सहाय ने भारतेन्द्र के जीवन की प्रत्येक घटना का वर्णन 
इस ढंग से किया है कि उसकी प्रामाणिकता का आधार वह साथ-ही-साथ देते गए 
हैं। मारतेन्दु के पूर्वजों के निवास स्थान का जहाँ इन्होंने वर्णन किया है वहाँ उसकी 
वास्तविकता का आधार भी पाठक के सम्मुख प्रस्तुत किया है-- 

“बाबू हरिश्चन्द्र के पूवेज सुशिदाबाद में रहते थे यह बात तो निविवाद है 
क्योंकि वावू साहब के स्वगंवास के थोड़े ही काल के अनन्तर “इण्डियन क्रोतिकल” 
तामक अंग्रेजी समाचार पत्र में लिखा था कि बाबू हरिश्चन्द्ध का जन्म एक धनाढ्य 
वैश्य कुल में हुआ था जिसके पूर्वज बंगाल की प्राचीन राजधानी गौड़नगर की बढ़ती 
के समय वहाँ वास करते थे फिर राजमरल आए और जब वंगाल की राजधानी 
मुशिदाबाद हुई तो लोग वहाँ आए ।”+ 

यही नहीं भारतेन्दु के चरित्र का विश्लेषण इन्होंने स्पष्ट रूप से किया है । 
जहाँ इन्होंने इनके गुणों का विश्लेषण किया है वहाँ दोपों का वर्णन करने में यह पीछे 
नहीं रहे । चतुविश परिच्छेद में माधवी और मल्लिका के साथ इनके अनुराग का 
वर्णन इसी बात का द्योतक है | लेखक ने इस परिच्छेद का ज्ञीर्पक “गुलाब में काँटे” 
इसीलिए रखा है। 

विषय के स्पष्ट एवं सत्य वर्ण से ही रोचकता एवं प्रसादात्मकता क्रा समावेभ 
होता है | पाठक तभी पढ़ने में रुचि लेगा यदि जीवन का स्पप्ट चित्रण हो | केवल गुण 
ही किसी व्यक्ति में नहीं होते दोष भी होते हैं। इन सभी के वर्णन से ही विषय में 
रोचकता आा सकती है । 

तीसरा महत्वपूर्ण गुण जो कि विषय को उत्कृष्ट बना सकता है वह वैज्ञानिकता 
का होना है। विज्ञान और विवेक की शत प्रतिशत आवश्यकता जीवन चरित्र में 
अनिवाय है । यदि लेखक की वज्ञानिकता में लेशमात्र भी अ्रन्तर आया तो जीवनचरित्र 
उसी श्रंश तक दृपित हो जाएगा । जीवन की घटनाओं की वैज्ञानिक छान-बीन और 
उन्हें वैज्ञानिक दृष्टिकोण से देखना और उपस्थित करना आवश्यक है । यदि बन्नानिक 
विवेचना में कमी आई तो जीवन चरित्र कल्पना की कहानी हो जाएगा। वैज्ञानिक 
हृप्टिकोण जीवन साहित्य को एक ऊँची मर्यादा प्रदान करता है ।* 

वर्ण्य विपय में संक्षिप्तता एवं सुसंगठितता का होना अत्यन्त श्रावश्यक है । 
यद्यपि जीवनीकार मूर्ति रक्षक की भाँति अनुपातपूर्ण चुगठित और चमकदार जीवनी 
नहीं दे सकता है क्योफि उसे सत्य का ग्राग्रह रहता है और एक सनीव और सेंहुल 
चरित्र के उद्घाटन में अन्विति के साथ विरोध और व्याधात भी रहते हैं भिनके दिना 
जीवनी शायद निर्जीव हो जाय तथापि उसे भ्पनी कृति को ब्यौरे के वसिय्य को राग 

बिना ऐसा सुसंगठित रुप देना चाहिए कि उसमे थोड़े में बहुत प्रसादास्मय्सा था 


व््क 


१९, भमारउतेन्त हरिश्चन्द्र 
हिन्दी भें जीवन चरित का विवान्त, ले० चन्द्रावती सिंह, पृु० ११ 
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जाए।' इससे स्पष्ट है कि जीवनीकार विषय को संक्षिप्त एवं सुसंगठित रूप से 
वर्णन करे । 

अतः विवेचन से स्पष्ट है कि उपरिलिखित गुणों से युक्त विषय ही आाकषक 
एवं स्फूर्तिदायक हो सकता है । इन्ही को दृष्टि में रखते हुए तो लिश्रोन ईडेल (7,609 
506) ने जीवनीकार के लिए कुछ सीमाएं निश्चित की हैं । जीवनीकार जितना चाहे 
उतना कल्पनाशील वन सकता है, जितना वह कल्पताशील होगा उतना ही सामग्री को 
अच्छे ढंग से एकत्रित कर सकता है, पर उसकी सामग्री कल्पित नहीं होती चाहिए । 
उसको भूतकाल का अवश्य अध्ययन करता चाहिए, पर उस भूतकाल को वर्तेमान की 
दृष्टि में रखते हुए अध्ययत आवश्यक है। उसको तत्त्वों का अनुमान करना चाहिए 
पर उसे निर्णय में नहीं बैठना चाहिए। उसे बीती हुई घटनाओं का सम्मान करवा 
चाहिए पर सत्य अवश्य कहना चाहिए ११ 
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चरित्र चित्रण 

जीवनी साहित्य का यह अन्य महत्वपूर्ण तत्त्व है। जीवनीकार इतिहास में 
तथा सामयिक समाज में प्रसिद्ध व्यक्ति को ही श्रपनी रचना का विषय बनाता है । 
वही उसका प्रधान पात्र होता है | इसी सुरुय पात्र का चरित्र चित्रण करता ही उसका 
प्रमुख लक्ष्य होता है। इसीलिए चरित्र चित्रण जीवनी का विधायक तत्त्व माना जा 
सकता है । 

जीवनी में घटनाओं का अंकन नहीं होता वरन्‌ चित्रण होता है। किसी भी 
भनुष्य के अन्तर और वाह्म स्वरूप का कलात्मक रूप से इसमें विवेचन होता है । 
इसमें जीवनीकार अपने श्रद्धेय पात्र के जीवन का अ्रध्ययन, संइलेषण एवं विश्लेषण 
करता है। उसकी चारित्रिक विशेषताओं का अनुशीलन करता है। जीवनीकार का 
विशेष ध्यान्त व्य चरित्र की सत्प्रवृत्तियों, उदात्त भावनाओं एवं सराहुनीय कार्यो पर 
ही रहता है। फिर भी जब वह अपने चरित्र नायक की गम्भीरता, समीपता से चित्रण 
करने का उपक्रम करता है तब उसे उसकी दुवंलताएँ भी हष्टिगोचर होने लगती हैं। 
जीवनीकार इन दु्बंलताओं से मूँह नहीं मोड़ता | उसमें अपने वर्ष्य चरित्र के प्रति श्रद्धा 
होती है, सहानुभूति होती है पर अनत्य भक्ति नहीं । वह उन दोपों को दोष रूप में ही 


१. काव्य के रूप, ले० गुलावराय, पृ० २३६९ 
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अहण करता है। वह उनका अपने वर्ण्य चरित्र के व्यक्तित्व के स्पष्टीकरण में उपयोग 
करता है । दोष तो उसके व्यक्तित्व की वाह्म रेखाश्रों को उभार में ला देते हैं ।* इस 
प्रकार चरित्र चित्रण में लेखक चरित्र के सभी गुण दोपों का वर्णन करता है । 

जहाँ तक वाह्म व्यक्तित्व का प्रश्न है लेखक चरित्र नायक के अवयवों का एवं 
शारीरिक सौंदये का भी पाठक को अवश्य ज्ञान करवाता है । ब्रजरत्नदास ने भारतेन्दु 
की आकृति का वर्णन इसीलिए किया है--- 

“मारतेन्दुजी कद के लम्बे थे और शरीर से एकहरे थे, न श्रत्यंत कृश और न 
मोटे ही । आँखें कुछ छोटी और धंसी हुई-सी थीं तथा नाक बहुत सुडौल थी । कान 
कुछ बड़े थे जिन पर घूँघराले वालों की ल्ट लटकती रहती थीं | उंचा लल्ाट इनके 
भाग्य का द्योतक था। इनका रंग सांवलापन लिए हुए था । शरीर की कुल बनावट 
सुडौल थी ।”* 

इस वाह्मय वेशभूपा के वर्णन का प्रभाव आरम्म में ही पाठक पर पड़ जाता 
है। यदि सीधी-सादी वेशभूषा होगी तो व्यक्तित्व एवं स्वभाव भी बैसा ही होगा, 
यदि चटकीली होगी तो बसा ही चरित्र तायक का व्यक्तित्व होगा । 

अब वाह्म व्यक्तित्व के पदचात्‌ चरित्र नायक् का आन्तरिक विश्लेषण है। 
इसमें दो बातें होती हैं--तायक के गुण एवं दोप । जिस व्यक्ति में गुण श्रधिक होते हैं 
उसके प्रति लोग भ्रधिक श्राकृप्ट हो जाते हैं पर इसका यह श्रर्थ नहीं है कि उनमें दोप 
नहीं होते, होते हैं पर गुणों की संख्या शधिक होती है । श्राज से साठ वर्ष पूर्व शिवनन्दन 
सहाय ने जो भारत्तेन्दु की जीवनी लिखी है उसझें जहाँ भारतेन्दु के साहित्यिक गुणा 
का विस्तार रूप से वर्णन किया है वहाँ उन्होंते उनकी चारित्रिक दुर्बलताओं का 
परिचय 'गुलाव में कॉँटा' शीर्षक में दिया है | भारतेन्दु के चरित्र सम्बन्धी ग्रुण-दोपीं 
के वर्णन में इन्होंने 'सप्तविश् परिच्छेद' में लिखा है 

“हम भी इनके गुण-श्रवगुण को पूर्व परिच्छेदों में स्पण्ट वर्णन करते 
श्राए हैं जिसको देखकर बहुत से लोग श्राक्षेप करेंगे और कहेंगे कि केवल इनकी 
सुख्याति के ध्यान से अनेक बातों को प्रकाशित करने के बदले हमचे उन पर 
परदा ही देना चाहिए था पर हमारी क्षवद्र बुद्धि में बह चात नहीं जँचती । ऐसा 
करने से इनके यथार्थ सदगुणों की कथाएँ भी अविश्वसनीय हो जातीं व्योकि 
कोई व्यक्ति सवंगुण श्रागर ही हो, कहीं किसी दोप का लेण भी उसमें ने ही, 
सवंदा जेठ विम्नाख के सूर्य फी चमक ही हो, सर्वत्र उज्ज्यल धूप ही हो, कहीं 
इबामल छाया का नाम तक ने हो, यह बात प्रक्रति के विर्दध है । फिसी प्राणी 
फ़्े बियय में ऐसा कहना कब सच माना जा सकता है। श्रौर कोई प्र्थ-वोलुत कि 
ऐसा करे तो त रे, परन्तु सत्यक्वि या चरित्र-तलेयक की ऐसा करना कब उचित 
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हैं । उसको जो कुछ घटना हो सब ही वर्णन कर देनी चाहिए चाहे वह गुण हों 
वा दोप ।* 
ब्रजर॒त्नदास ने सी भारतेन्दु पर लिखी जीवनी में अपने इस मत का समर्थन 
“चन्द्र में कलंक' शीर्षक में दिया हँ-- 

“मनुष्य तभी मनुष्य रहेगा जब उसके दोप आदि भी प्रकट कर दिए 
जायेंगे मनुप्य देवता नहीं है, उसमें दोप रहेंगे, किसी में उक है तो क्रिसी में 
कुछ और हूँ । यदि एक महात्मा की जीवनी से हम दोनों को निकाल देते हैं तो 
हम ऐसा निर्दोष आदर्श उपस्थित कर देते हैं जिसको अ्रनुगमन करने का लोग 
साहस छोड़ बंठेंगे-- तात्पय यह है कि जीवन चरित्र में गुणों का विवेचन करते 
हुए दोषों का भी, यदि हों, तो विश्लेषण अवश्य कर देना चाहिए ।”* 

इस प्रकार उपयुक्त विश्लेपण से स्पष्ट हूँ कि चरित्र नायक के व्यक्तित्व के 
गुणों के वर्णन के साथ-साथ उसकी दुर्वलताओ्नों एवं न्रुटियों का विवेचन भी जीवनी- 
कार को अ्रवर्य करना चाहिए | 
देशकाल 

देशकाल भी जीवनी साहित्य का एक महत्वपूर्ण तत्व है । वर्ण्य चरित्र किसी 
देश या काल में ही श्रपता जीवन व्यतीत करता है। इसीलिए उसके समस्त जीवन 
की घटनाएं देश एवं काल से सम्बन्ध रखती हैं। अन्य प्रकथनात्मक साहित्य की 
भाँति जीवनी साहित्य में देशकाल का चित्रण मुख्य रूप से नहीं किया जाता । यह तो 
गौण रहता है । अन्य साहित्य में देशकाल का चित्रण स्वतस्त्र रूप से किया जाता है। 
जीवनी में व्यक्ति ही मुख्य होता है वही अश्रंगी होता है । 

हिन्दी जीवनी साहित्य के अध्ययन से ज्ञात होता है कि चरित्र नायक के 
जीवन को उभारने के लिए तो' लेखक ने देशकाल का वर्णन किया है भ्रन्य किसी 
उद्देश्य से नहीं । साहित्यिक जीवनी में अधिकतर तत्कालीन साहित्यिक दशा का 
तो वर्ण मिल जाएगा परन्तु जहाँ तक राजनैतिक परिस्थितियों का प्रश्न है वह तो 
न के बरावर ही है । साहित्यिक जीवनी में तो श्रधिकतर लेखक तत्कालीन साहित्यिक 
परिस्थितियों का वर्णन कर चरित्र नायक का उसमें स्थान निर्धारित करता है | शिव- 

नन्दन सहाय ने भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का स्थान पंचम परिच्छेद में “हिन्दी भापा और 

हिन्दी प्रचार” में तत्कालीन साहित्यिक परिस्थितियों का वर्णन करते हुए निर्धारित 
किया है। परन्तु ब्रजरत्वदास ने श्रपनणी लिखित जीवनी में थोड़ा-वहुत तत्कालीन 
राजनैतिक परिस्थितियों का आभास पाठक को करवा दिया है। उनका “राजभक्ति” 
शीषंक इसी प्रकार का है। इसमें लेखक ने भारतेन्दु के व्यक्तित्व को परिस्थितियों 
से प्रभावित दिखलाया है--- 


१. भारेन्दु हरिदचन्द्र, ले० शिवनन्दन सहाय, पृ० ३४६, प्रथम संस्करण, १६०४ 
२. भारतेन्दु हरिइचन्द्र, ले० त्रजरलदास, पृ० २५० 
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“भारतेन्दुजी का रचनाकाल सं० १६२४ से सं० १६४१ तक था और 
वह समय था जब भारवर्ष में पूर्ण शान्ति नहीं हो चुकती थी । उनके जन्मस्थान 
काशी ही में उन्हीं के समय संध्या के बाद किसी अमीर आदमी का आगे-पीछे 
दस-पाँच सिपाही साथ लिए विना निकलना कठिन था। ऐसे समय जात्ति- 
स्थापक अंग्रेजी राज्य को, 'ईस इत थिर करि थाप” कहना ही देशप्रेम था। साथ 
ही अंग्रेजी राज्य के दोपों का कथन, उनके निवारणार्थ प्रार्थना करना आदि 
“राजद्रोह' नहीं कहा जा सकता था । वे अंग्रेजी राज्य को उसके दृपणो से रहित 
देखना ही देशप्रेम समभते थे श्लौर वही उस समय के लिए उचित भी था ।”' 

इसी प्रकार “प्रेमचन्दर कलम का सिपाही” में भी अमृतराय ने जहाँ उचित 


समझा वहीं तत्कालीन परिस्थितियों का वर्णन किया है--- 


“सन्‌ १६१४ तक श्ञाते-ग्राते देश प्री तरह निष्प्राण हो चुका था। 
जुलाई १६१४ में महायुद्ध छिड़ा । नवम्बर में जमन सेताए फ्रांत के दरवाजे 
पर थीं । इंगलैंड-फ्रांस के जीवन-मरण का संकट उपस्थित था। ऐसे समय में 
हिन्दुस्तान के बड़े लाट हार्डिंग ने बड़ी हिम्मत करके हिन्दुस्तान से श्रपनी गोरी 
और काली फौजें हटायीं और उन्हें योरोप के मो्चो पर भेजा । साथी देशों की 
प्राण-रक्षा हुई ।****** प्रेमचन्द भी इसी वीच इन्तहाई पस्ती के दौर से ग्रुजरे | 


शरीर, मन दोनों बिल्कुल टूटा हुआ ।* 
यह तो हुई साहित्यिक व्यक्ति की जीवनी की बात जहाँ तक राजनैतिक 


व्यक्ति का प्रइन है उसका तो सम्पूर्ण जीवन देश की राजनतिक एवं सामाजिक परि- 
स्थितियों में ही निखरता है. बापू का समस्त जीवन इस वात का प्रतीक हूँ | 
घनश्यामदास बविड़ला द्वारा लिखा हुआ “बापू” के जीवन में पाठक को एक तो तत्का- 
लीन राजनैतिक परिस्थितियों का पता चलता है दूसरे उन परिस्थितियों में बापू का 
क्या हाथ रहा यह भी ज्ञात होता हैं। ऐसे महापुरुषों का समस्त जीवन इन समी 
परिस्थितियों से प्रभावित होता है 


कर 
ल्‍्फ +5्उ 


जद 


“गाँधीजी ने सरकार के साथ कई लड़ाइर्या लड़ीं और कई म्तेवा 

सरकार के संसर्ग में आए । इन सभी लड़ाइयों में या संसर्गों में सत्याग्रह की 

लक मिलती है, पर मेरा झ्याल हे कि १६१४-१८ काः योरोपीय महामारत 

ओर उसी जमाने में क्रिया गया चम्पारन सत्याग्रह और वर्तमान योरोपीय महा- 

भारत---ये तीन प्रकरण इनके स्वदेश लौटने के बाद ऐसे हुए हैं कि जिनमें हमें 
घुद्ध सत्याग्रह का दिग्दर्धन होता 


इन पंक्तियों से एक तो यह अनुमान होता है कि गांधीजी ने तारहालीन देश 


मारतेन्दु हरिश्चन्द्र ले० ब्रजरत्तदास, पृ० २०६ 


- प्रेमचन्द कलम का सिपाह्दी, ले» श्रमृतराय, पृ० १६२ 


बापू, ले० घनश्यामदास विडुला, पृ० १०३ 
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की परिस्थितिमों से बाध्य होकर सत्याग्रह किए । दूसरे उनके तपस्वी जीवन का ज्ञान 
पाठक को होता है फिर भी लेखक का उद्देश्य राजन तिक परिस्थितियों का वर्णन करना 
नहीं था । जीवनी लेखक इसी डइंग से वर्णन कर सकता है । जहाँ तक सामाजिक एवं 
धाभिक परिस्थितियों का प्रश्न है इन जीवनियों के पढ़ने से पाठक अनुमान लगा 
सकता है लेकिन इनका कहीं भी स्पष्ट चित्रण हमें नहीं प्राप्त होता । धामिक व्यक्तियों 
की जीवनियों में विशेषतया तत्कालीन धामिक परिस्थितियों का चित्रण है फिर उन 
परिस्थितियों में लेखक ने चरित्र नायक का स्थान निर्धारित करने का प्रयत्न किया 
है । 
उह्द इय 
जीवनी साहित्य का यह एक महत्वपूर्ण तत्व हैं। इस तत्त्व में लेखक क्या 
कहना चाहता है, उसके अ्रमुक पुस्तक लिखने का क्या श्राशय है, इन सब बातों का 
उल्लेख होता हूँ, वसे तो प्रत्येक लेखक जो कुछ भी लिखता है वह किसी-न-किसी 
उद्देश्य से ही लिखता है। निरुद्देंश्य कोई भी रचना नहीं लिखी जाती । जीवनीकार 
का उद्देश्य भी उसकी रचना में प्रकारान्तर से समाविष्ट हो जाता हूँ । 
कोई भी व्यक्ति जिसने भी अपने समय में जो भी महत्वपूर्ण कार्य किए उन 
सभी का पूर्णतया ज्ञान हमें उसकी जीवनी पढ़ने से ही मिलती हं । यदि वह राजनैतिक 
व्यक्ति हूँ तो अवश्य ही देश के प्रति उसकी विचारधारा का एवं राजनैतिक परि- 
प्थितियों के वर्णन में उसके सहयोग का श्राभास हमें उसके जीवन चरित्र से मिले। 
यदि वह सच्चा देशभक्त है तो वह किस प्रकार आग के अ्ंगारों से जूकता हुआ सोना 
बनता हूँ और अपने कतंव्य में सफल होता है--इन सभी बातों का पता उसके जीवन 
चरित्र से प्रामाणिक रूप से लगता है। लेखक इसीलिए ऐसे महापुरुषों का जीवन 
जनता के सामने लिखकर रखते हैं कि हम भी उससे कुछ प्रेरणा ग्रहण करें श्रौर अपने 
जीवन को सार्थक वनाएं | घनश्यामदास विड़ला ने इसी उद्देश्य से बापू और जमना- 
लाल बजाज के जीवन चरित्र लिखे । विड़ला के इन लोगों के जीवन चरित्र लिखने 
का यही उद्देश्य था कि जनता को पता चल जाए कि भारत को स्वतन्त्रता किन कढि- 
नाइयों से प्राप्त हुईं है और उसकी प्राप्ति में किन-किन महापुरुषों का हाथ रहा है । 
जहाँ तक साहित्यिक जीवनी लिखने के उद्देश्य का प्रइन है वह भी इसी 
उद्देश्य से लिखी जाती है कि हिन्दी साहित्य की प्रगति में जो भी व्यक्ति अ्रधिक 
पुस्तकें लिखकर सहयोग देता हैं श्रौर कोई नई पुस्तक जनता के सम्मुख रखता है 
जिससे समाज एवं साहित्य है नई चेतना उत्पन्न होती है तो उस व्यक्ति की जीवनी 
लिखने के लिए लेखकगण श्राक्ृष्ट होते हैं | यहाँ मेरे कहने का तात्पये यह हैं दो-चार 
पुस्तकें लिखकर कोई भी व्यक्ति साहित्य में अपना नाम लिखवा सकता है पर ऐसे' 
व्यक्तियों की जीवनी लिखने से कोई भी लाभ नहीं है । मेरा अरभिप्राय तो ऐसे 
साहित्यिक लोगों की जीवनी लिखने से है जिन्होंने कोई विशेष योग हिन्दी साहित्य 
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की प्रगति में दिया हैं जैसे भारतेन्दु' हरिश्चन्द्र सर्वप्रथम विस्तृत जीवनी इनकी 

शिवनन्दन सहाय ने लिखी हे 'भूमिका' में अपने उद्देश्य को उन्होंने प्रकट किया है -- 

“इस पुस्तक को लिखने का मुख्य उहेश्य यह है कि मातृभाषा हिन्दी को 

मीरस एवं सारहीन समभने वाले अंग्रेजी भापी रसिकजनों की हिन्दी पढ़ने में 

रूचि जन्मे, और वे लोग सब प्रकार की प्रकृति के अनुसार सब प्रकार के रतों 

से पूर्ण हरिश्चन्द्र के ग्रन्थों को पढ़कर देखें कि हिन्दी की उन्तरति के लिए केवल 

एक व्यवित ने कितता यत्न तथा परिश्रम किया है एवं उसी निष्काम मातृनाया 

की सेवा से वह देश-विदेश में कैसा सम्मानित हुआ है श्ौर सचेप्ट इसकी शरीर 

अधिक गौरव वृद्धि के निमित्त यल्लवान हों। इसी कारण यह जीवनी अंग्रेजी 
पुस्तक के ढंग से लिखी गई हैं ।”' 

इसीलिए महापुरुषों की जीवनियाँ लिखी जाती हैं । जीवन चरित्र लिखने का 

एक तो यह उद्देश्य है. कि हम मनुष्य के वाह्य स्वरूप के साथ-साथ उसके झ्रान्तरिक 

स्वरूप को भी जान सकते हैं। दूसरी वात यह हैँ कि दुनिया में विशाल स्मारक, भवन, 

हृढ़तम मन्दिर, चित्र आ्रादि सभी नष्ट हो जाते हैं, केवल भ्रमरग्रन्थ ही रह जाते हूँ। 

किसी भी श्रद्धेय महापुरुष की जीवली इसी अ्रमरत्व की भावना को लेकर ही 


लिखी जाती हैं । 

किसी मापा के समग्र साहित्य को देखिए--सभी में मनुष्य तथा उसकी इृति 
ओऔर विचार भरे हैं। इसलिए सुलिखित जीवन चरित्र के पढ़ने में देखा जाता है कि 
मनुप्य को सबसे अधिक आनन्द मिलता है | कहानियों तथा उपन्यासों में मनगढ़ंत 
कल्पित चरित्र चित्रण होने से उनसे अधिक मनोरंजन होता है और नाटकों में भी 
इसी कारण भ्रधिक तमाझ्मई इकट्ठ होते हैं। इतिहास भी संकड़ों मनुष्यों की जीवनियां 
का संग्रह मात्र है। बड़े-बड़े सत्काव्य आदर्श नायकों के चरित्र ही चित्रित करते हैं 
जिन्हें लोग बड़े प्रेम से सुनते हैं । 

जीवन चरित्र यह भी उपदेश देता है कि मनुप्य बया हो सकता हूँ श्रीद 
बया कर सकता है । एक महान व्यक्ति की जीवनी पाठकों के हृदय में उत्साह, भाधा, 
दाक्िति श्रीर साहस भर देती है, और उन्हें इस झादर्ण तक उठने को प्रोत्साहित करती 
! साहित्य का इनें कारणों से जीवन चरित्र एक विश्येप अंग हैं ।१ 
घर्तमानकाल कंगे स्वेश्रेप्ठ जीवनी 'प्रेमचन्द : कलम का सिपाही भी अमृतराय 
मे इसी उद्देश्य से लिखी € | उस जीवनी के पढ़ने के पश्चात्‌ पाठक को यह पता सल 
जाता टट कि क्रिस प्रकार इस कलम क्के सिपाही ने अपने जीवन में काप्टों एवं उननभनीं 
मत सामना करते हुए हिन्दी साहित्य की प्रगति की और ध्यान रतगा है । मलम मे 
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सम्मुख किसी भी जीवन को आकधित करने वाली एवं सुख देने वाली बातों की ओर 
ध्यान नहीं दिया | पाठक को यह अनुभव हो जाता है कि जीवन में परिश्रमी व्यक्ति 
ही कुछ प्राप्त कर सकता है । अम्ृतराय ने जिस उद्देश्य से यह जीवनी लिखी है वह 
इसमें पूर्णतया सफल हुए हैं, बहुत से आने वाले साहित्यिकों फो इससे प्रेरणा मिलेगी । 


भाषा शैली 


शैली अनुभूत विपयवस्तु को सजाने के उन तरीकों का नाम है जो उस 
विषयवस्तु की अभिव्यक्ति को सुन्दर एवं प्रभावपूर्ण बनाते हैं। जीवन चरित्र लेखक 
को अपने नायक के काल्पनिक रूप की सृष्टि नहीं करनी होती, उसे तो केवल एक 
साँचा तैयार करना पड़ता है। यह साँचा शैली के नाम से पुकारा जा सकता है। 
जीवनी लेखक के पास नायक के सम्बन्ध में लिखित, अ्लिखित अथवा विदवस्त सूत्रों 
से उपलब्ध तथ्यों को संकलित करके ऐसे कौशल से सजाना पड़ता है कि पाठक के 
मन में वे सीधे घर कर लें ।१ इस प्रकार जीवनी की शैली में कुछ विशज्येपताएँ एवं 
गुणों का होना आवश्यक है जिनके होते हुए वह उत्कृष्ट शैली कहला सकती हूँ । 

जीवनी गली में सर्वप्रथम सुसंगठितता का होना आवश्यक हूँ । जीवनीकार 
को समस्त सामग्री का इस ढंग से वर्णन करता चाहिए जिससे उसमें अन्विति हो । 
जीवन की समस्त घटनाएँ एक-दूसरे से बँधी हुई हों। उनमें किसी प्रकार का विखरापन 
न हो। इस वात के लिए अनावश्यक बात का निवारण एवं शआ्रावश्णयक बात का 
समावेश करना पड़ता ह जैसे शिवनन्दन सहाय ने भारतेन्दु के जीवन की प्राप्त 
सामग्री को ऋरमानुसार रक्‍्खा हैँ । किसी भी प्रकार का विखरापन उसमें हृष्टि- 
गोचर नहीं होता | यही बात” गोस्वामी तुलसीदास में श्रंकित तुलसी के जीवन 
चरित्र में भी पायी जाती है | इसी गुण के कारण वह जीवनी लिखने में कुशल माने 
गए हैं । उन्होंने अ्रपने चरित्र नायकों के जीवन को परिच्छेदों में वाद लिया है इससे 
सभी सामग्री अ्रच्छी प्रकार से सुगठित हो गई है। 

जीवनी में शैली सम्बन्धी दूसरी विशेषता निरपेक्षतां की है। निरपेक्षता से 
मेरा अभिप्राय यह है कि लेखक अपने चरित्र नायक के ग्रुण-दोषों का निष्पक्ष होकर 
वर्णन करे । ऐसा न हो कि वह श्रद्धावश गुणों का हो वर्णव करता जाय और दोषों 
को भूल जाय । श्रद्धा रखने पर उसे अन्ध-मक्‍त नहीं होना चाहिए । लेखक को अपनी 
स्वतंत्रता नहीं खोनी चाहिए। कभी-कभी आदर एवं पूज्य भाव के कारण लेखक का 
विश्लेषण निष्पक्ष न होकर श्रतिरंजित हो जाता है। कभी-कभी अ्रपनी तुलनात्मक 
प्रतिमा के कारण वह अपने चरित्र नायक को श्रावश्यकता से अधिक ऊँचा उठाकर दूसरे 
का अपमान भी कर देता हैं । जीवनीकार को इस सम्बन्ध में विशेष रूप से ध्यान रखना 
चाहिए और अपने नायक का चरित्र यथातथ्य रूप में निष्कपट भाव से वर्णन करना 
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चाहिए। हिन्दी साहित्य में जितनी भी साहित्यिक व्यक्तियों की जीवनियाँ प्राप्त होती हैं 
उनकी दौली में यह ग्रुण विशेष रूप से पाया जाता हैं जोकि उनकी शैली को परिपक्व 
बनाता हूँ । 

तीसरा महत्त्वपूर्ण गुण शैली में लेखक की तटस्थता का होना है। जीवन 
चरित्र का लेखक विल्कुल तटस्थ रहकर ही चरित्न-चित्रण कर सकेगा ।* इसलिए 
जीवनीकार को अपनी स्वतन्त्रता का प्रयोग उचित अनुपात में करना चाहिए । उसकी 
अपनी धारणा का आधार पर्याप्त सत्य होना चाहिए । जीवनी में सत्य का पुठ न होने 
से वह समाज को प्रभावित करने में असमर्थ रहेगी । वही जीवन चरित्र उच्चकोटि का 
होगा जिसकी शैली में सन्तुलन होगा एवं लेखक का मस्तिष्क तटस्थ होगा ।* 

चौथी विशेषता सहृदयता की है । जीवनीकार को यह ध्यातव रखना चाहिए 
कि चन्द्रमा में कलंक है श्रवश्य किन्तु वह साधारण है। सहानुभूति अन्ध भक्ति से भिन्न 
है । अन्ध भक्ति दोषों को भी गुण समझती है, सहानुभूति दोप को दोप ही समभती 
है किन्तु उसके कारण दोप की हँसी नहीं उड़ाई जाती । जीवनीकार छोटे-मोटे दोपों 
को श्र्थात्‌ गुणों के समूह या वाहुल्य में एक दोष इस प्रकार छिपा जाता है ज॑सा 
चन्द्रमा की किरणों में उसका कलंक ।*“'दोपों के वर्णन में सहृदयता का पल्‍ला नहीं 
छोड़ना चाहिए ।? इसलिए झोली में लेखक की सहृदयता का होना झ्ावश्यक है । 

उपरिलिखित शुणों से युक्त शैली ही जीवनी को प्रभावोत्पादक बना सकती 
है। इसलिए जीवनी की शैली में इन समी विशेषताओं का होना श्रावश्यक है। इन 
इन गुणों से सम्मिलित जीवन चरित्र ही विशुद्ध जीवन चरित्र कहला सकता है । हैराल्ड 
तिकलसन ने तभी तो जीवन-चरित्र को' दो मार्गों में विभाजित किया है। १. शुद्ध जीवन 
चरित्र, २. भ्रशुद्ध जीवन चरित्र" (?पा6 ०70 ]9एप्ा० /708722॥9) । शुद्ध जीवन 
चरित्र इन्होंने उसको माना है जिसकी शैली में समी उपरिलिखित ग्रुण हैँ श्ौर अशुद्ध 
जीवन चरित्र तो है ही इससे विपरीत । 

जीवनी लेखन कला की सफलता के लिए भाषा श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण श्रंग हैं । 
जीवन चरित्र लिखने में सरल, सुबोव, आ्राकर्षक और रुचिकर भाषा का प्रयोग श्रावश्यक 
है । जीवन भर की घटनाओं के समूह को थोड़े में इस प्रकार संगठित भर सुग्नज्जितत 
करके उपस्थित करना आवश्यक है कि भाव में लेशमात्र भी कमी न श्राने पाये, उसके 
भव्यता चढ़ जाय और रूप श्रधिक स्पष्ट हो जाए इसीलिए जीवनी लेखक का भाषा 
पर पूर्ण श्रधिकार होना चाहिए। जीवनी साहित्य जीवन की घटनाग्रों का नीरस 
ऐतिहासिक उल्लेख मात्र नहीं है। भर न थक्रा देने के लिए फेवल मनोदशा का 
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चैज्ञानिक विश्लेषण है । इसमें साहित्य का माधुय अनिवार्य है जो पाठक की उत्सुकता 
झौर जिज्ञासा, उसके श्रानन्द की अनुभूति शोर मन के श्रामोद को उत्तरोत्तर बढ़ाता 
जाय । भाषा इत्तनी सुबोध हो कि घटनाम्रों की गुत्यियाँ श्र नायक के मानसिक 
, विकास तथा मस्तिष्क की क्रिया-प्रतिक्रिया के गूढ़ तत्व सरलता से पाठक को स्पष्ट 
होते जाएँ। भाषा ऐसा आवरण ओर परिवान है जो चरित्र को सुसज्जित एवं 
वास्त- विक रूप देता है और व्यक्तित्व को ठीक रुप में व्यकत करता है ।* 
शव प्रकार विवेचन से स्पष्ट है कि मापा ही लेखक की भावाभिव्यक्ति का 
साधन है| यदि भाषा शुद्ध परिमाजजित एवं भावानुकूल होगी तमी वह कृति पाठक 
को प्रभावित कर सकती है। प्रसाद गुण का भाषा में होना श्रनिवार्य है परन्तु विपया- 
नुसार एवं आवश्यकतानुसार लेखक श्रालंकारिक भाषा का प्रयोग भी कर सकता है । 
यह विशेषता विशेष रूप से शिवनन्दन सहाय में पाई जाती है । जहाँ वह भारतेन्दू 
की कविता के विपय में लिखते हैं वहा उनकी भापा अलंकारमयी हृष्टिगोचर होती 
है । इसके भ्रतिरिक्‍त जहाँ उन्होंने एक विस्तृत लेख उनकी 'हिन्दी भापा और हिन्दी 
प्रचार' के विपय में लिखा है उसमें इतनी सरसता नहीं। 'कविता' में तो इनकी 
भापा में भी माधुर्य और अ्लंकारों की छटा है । 

“हरिश्चन्द्र हिन्दी साहित्य वाटिका के प्रवीण माली थे। इनकी इसी 
वाटिका में काव्य-नाटक झादि की कैसी-कंसी सुन्दर क्यारियाँ कटी हुई हैं, 
ललित लेख, प्रवन्ध एवं पुस्तकों के कसे-कैसे श्रपूर्व वृक्षों से यह सुशोभित है । 
उसमें कविता लता कंसे लहरा रही है, श्रलंकारों के पुष्पों की कैसी छटा छहरा 
रही है, श्रथं का कसा पराग भर रहा है, भाव का कैसा सुगन्ध उड़ रहा है, 
सरसता से कैसा मधु टपक रहा है***** सच तो यह है कि इस वाटिका की सैर 
निःसन्देह श्रामोद-प्रमोद है | परच्तु इस वाटिका में स्वयं भ्रमण किए बिना किसी 
को यथार्थ श्रानन्द नहीं मिलता ।7९ 

प्रतः जीवनीकार की भाषा एवं शैली शुद्ध परिमाजित, परिनिष्ठित एवं सधी 
हुई होनी चाहिए । विपय एवं मावानुकूल शैली ही अश्रपना स्थायी प्रभाव लेखक पर 
,डाल सकती है । इसलिए लेखक का भाषा शैली में सिद्धहस्त होना श्रावश्यक है | 
“विकास 


हिन्दी जीवनी साहित्य के अध्ययन से ज्ञात होता है कि भारतेन्दु युग से पहले 
जीवनी साहित्य तीन प्रकार का प्राप्त होता है--रासो शैली का जीवनी साहित्य, 
भक्‍तों की जीवनियाँ एवं वनारसीदास का श्र्धकथा आत्मचरित । रासो काल में 
जितने भी जीवन चरित्र लिखे गए उनमें से कोई भी ऐसा जीवन चरित्र नहीं जो 
किसी मानवेतर व्यक्ति का हो। इसी प्रकार भक्तिकाल के चरित्रों में भी सभी 
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साधारण व्यवित हैं। 'भवतमाल', “चौरासी वेष्णवों की वार्ता या दो सो वावद 
वेष्णबन की वार्ता या “अ्रष्ट सखान की वार्ता” के चरित्र भी साधारण व्यक्तियों के 
ही हैं । चमत्कारपूर्ण बातें तो उनके व्यक्तित्व में हैं पर उससे वे मानवेतर नहीं हो 
पाते हैं । उनके श्रध्ययन्त से केवल यही ज्ञात होता है कि वे मकत थे जिन पर भगवान्‌ 
की असीम कृपा थी । “अर्ध कथानक' का लेखक वनारसीदास भी साधारण व्यक्ति 
है। पृथ्वीराज रासो” एवं अधे कथानक” के सिवाय कोई चरित्र जीवनी लिखने के 
उद्देश्य से नहीं लिखा गया था। भक्तों की भक्ति और उनके चमत्कारपूर्ण कार्यों के 
वर्णन में भी अ्रसंगवश जीवन वृत्तान्त लिखे गए। अतः १००० ई० से १६०० ई० के 
पूर्वार्द के पहले तक के हिन्दी जीवनी साहित्य के अ्रध्ययन्त से स्पष्ट ज्ञात होता है 
कि इस काल का जीवनी साहित्य उन लक्षणों अथवा तत्वों से शून्य था जिनके आवार 
पर किसी साहित्य को हम जीवनी साहित्य कह सकें। “मकतमाल' तथा “५४ 
वैष्णवन की वार्ता" आदि की जीवनियाँ व्यक्तित्व का पूरा चित्र उतना नहीं प्रस्तुत 
करती जितना वे भक्ति का प्रचार करती हैं। सबसे महत्वपूर्ण कमी इस काल तक 
के जीवनी साहित्य में वृत्तान्त की प्रामाणिकता में अमाव पाया जाता है। सभी 
वृत्तान्त सुने सुनाए हैं सिवाय पृथ्वीराज रासो के । इस काल में जीवनी साहित्य के 
प्रफुल्लित न होने के कारण तत्कालीन राजनैतिक, सामाजिक, देश की परिस्थितियां हैं; 
इन्हीं के कारण हिन्दी जीवनी साहित्य का वैज्ञानिक विकास न हो सका। वेवल 
अध्ध कथानक' में जीवनी साहित्य की वैज्ञानिक रूपरेखा को बहुत कुछ झंझ्ों में पूरा 
किया है। लेकिन फिर भी आधुनिक युग में ही जीवनी साहित्य पर्याप्त रूप से लिखा 
गया है । इसका भ्रारम्भ भारतेन्दु युग से होता है । 


भारतेन्दु युग 


भारतेन्द्र युग के सर्वप्रथम जीवनी लेखक भारतेन्दु स्वयं ही हैं यद्यपि इतोे 
द्वारा लिखे हुए जीवन चरित्र इस श्रेणी के नहीं जिनमें जीवन का सम्पूर्ण चित्र रींचा 
गया हो प्रत्युत फिर भी जीवनी लिखने का यह नवीन प्रयास था। “चरितावली' में 
इन्होंने सोलह जीवन चरित्र लिखे हैं जो कि निबन्धों के रुप में हैं। कालिदाग, 
रामानुजाचार्य, जयदेव, सूरदास, वल्लमाचार्य जैसे विद्व।नों के जीवन चरिय्रों के भति- 
रिक्‍त लाड्डम्यो एवं महाराजाधिराज जार के जीवन चरित्र भी लिसे हैं। इन 
व्ययन से नायक के चरित्र की पूर्ण जानकारी पाठक को नहीं हो सकती--में हैं 
छोटे-छोटे निवन्ध हैं जिनमें इसके जीवन की दो-एक घटनाओं का वर्णन! 
सूरदास की जीवनी लिखने का इन्होंने प्रधत्त किया था परन्तु से उसमें भी सफस 
नहीं हो सके । 
बादशाह दर्पण! इनकी दूसरी जीवन चरित सम्बन्धी पृरतक?रि। देगर्गी 
कामिम द्वादा जीसे गए सिन्‍्ध देश से लेकर मुगल साझाण्य के अन्तिम बादसार गया 
का वर्णन है। इसमें जीवनी साहित्य के तत्व का घमाव है। 'पंच प्रचियादश मे 


जीवनी (0[ 


मुहम्मद बीबी फातिमा एवं इमाम हुसन की जीवनिर्यां हैं । इनके झ्तिरिकत “उदय- 
पुरोध्य' दौर 'घूदी का राज्यवंध' भी भारतेन्दु हारा लिसे गए ग्रंव हैं । इन ग्रंथों में 
केवल वंश-परम्परा, राज्यारोहण एवं विजय पराजय का, इसके साथ ही मृत्यु के 

चर्णन है । 

हिन्दी जीवनी साहित्य के तत्वों की ओर दृष्टियात्त करते हुए यदि भारतेन्दु 
के जीवनी साहित्य का विश्लेषण किया जाय तो इसमें कई घूटियाँ हृष्टिगोचर होती 
हैं । जहाँ तक चरित्र चिम्रण का प्रश्न है, इन्होंने किसी भी श्रयने चरित नायक के 
विस्तत रुप से वर्णन नहीं किया उनके जीवन की दो-चार घटनाम्रों को लेकर इन्हों 
७क निवन्ध-सा लिखा है। इनके चरित्र चित्रण में वह तट्स्वता नहीं जो कि एक 
जंवनी लेखक की जीवनी में होनी चाहिए | फिर मी 'पंच पव्ित्ात्मा' में इतनी 
कुछ तटस्वता दृष्टियोचर होती है। जहाँ तक घढनाग्रों झौर वृत्तान्तों की 
छानवीन का प्रश्न है वह भी नऊ्ारात्मक है। कुछ ही लेखों में इप्का प्रयत्त किया 
है | इन जीवन चरित सम्बन्धी निवन्धों को लिखने का उद्देश्य लेखक ने कहीं भी 
स्पप्ट नहीं किया । इनके अ्रध्यथन से यही अनुमान लगाया जा सकता है कि लेखक 
का उद्देश्य इन चरित्रों को लिखने का यह था कि हिन्दी साहित्य की उन्नति हो 
यह गद्य की इस विधा से भी बंचित न होने पाए दूसरे कुछ महानु व्यक्तियों के 
चरित्रों का जनता को परिचय करवाना था । 

जहां तक इनकी भाषा शैली का प्रइन है भारतेन्द्ु के जीवन चरित्र सम्बन्धी 
लेखों में शुद्ध एवं साहित्यिक भापा का प्रयोग किया गया है । मापा प्रसाद गुण घुकत 
है। भावानुकूल एवं वियवानुकूत मापा का प्रयोग इन्होंने किया है। जीवनी साहित्य का 
भाषा से घनिप्ट सम्बन्ध है | मारतेन्दु के जीवन चरित्र सम्बन्धी [लेखों में साहित्यिक 
मापा का रोचक प्रयोग है। भाषा सरल तथा सुन्दर है। मावानुकूल भाषा का 
प्रयोग कर चरित्र चित्रण में सजीवता उत्पन्न करने की क्षमता मारतेन्दु में ययेप्ट 
रूप से थी मानव हृदय के व्यापक भावों, हुये, शोक, क्षोम आदि को व्यक्त करन में 
सफल थे ।* 

१८८३ ई० में श्री रमाशंकर व्यास द्वारा लिखी हुई 'नेपोलियन बोनापा्टे का 
जीवन चरित्र' पुस्तक प्राप्त होती है । यह पुस्तक २० पृष्ठों में लिखी गई है । इसमें 
नेपोलियन के जीवन की कुछ घटनाओं का वर्णन किया है । इस जीवनी में भी वही 
कमी है जो कि भारतेन्दु के जीवन चरितों में पायी जाती है । नेपोलियन के चरित्र का 
पूर्णतया विश्लेषण इसमें नहीं किया गया है | लेखक जो कुछ कहना चाहता है बह 
उसमें निष्कर्प रूप में ही कहा है | कहीं भी उसके व्यक्तित्व का स्पष्ट विवेचन नहीं 
प्राप्त होता । भापा-शैली भी जीवनी साहित्य के अ्रनुकूल नहीं है । १८८३ ई० में ही 
काशीनाथ खजन्नी द्वारा लिखित पुस्तक 'भारतवप की विद्यात स्त्रियों के जीवन चरित्र 
प्राप्त होती है । जीवच्ती साहित्य की दृष्टि से इस पुस्तक का भी कोई विशेष 





१. हिन्दी साहित्य में जीवन चरित का विक्रास, ले० चद्धावती सिंह, पृ० १२४ 
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महत्व नहों है। इसके पश्चात श्ष्षय ई० में जगन्नाथ द्वारा लिखित 'महपि श्री 
स्वामी दयाननद सररवती का जीवन चरित्र” प्राप्त होता है | इस पुस्तक में स्वामी 
जी के जीवन सम्बन्धी कुछ, घटनाश्रों का वर्णन करते हुए उनके जीवन पर प्रकाश 
डाला है। 

१८९३ ई० में, सर्वप्रथम; किसी साहित्यिक व्यक्ति पर लिखी हुई जीवनी हमें 
कात्तिक प्रसाद खत्री द्वारा प्राप्त होती है। इनकी जीवनी का नाम 'मीराबाई का 
जीवन चरित्र' है। इस पुस्तक में लेखक ने मीराव।ई के जीवन पर लिखने का प्रयास 
किया है । जीवन चरित लिखने में लेखक काफी सीमा तक सफल हुआ है। जिन भी 
जीवन के पक्षों को लेकर लेखक ने मीरा के व्यक्तित्व को स्पप्ट किया है वह इसकी 
प्रयास अ्रवर्णनीय है । लेकिन फिर भी इसमें एक चुटि है वह यह कि यह जीवनी भी 
मीरावाई के सम्पूर्ण चरित्र का ज्ञान पाठक को नहीं कराती। इसमें लेसक 
की भाषा परिमाजित है। वर्णन इॉली में मी रोचकता है। इन्हीं द्वारा लिखी हु 
द्िवाजी पर जीवनी हमें १८९० ई० में प्राप्त होती है। इसमें खन्रीजी ने शिवाजी 
के जीवन का वर्णन स्पप्ट एवं सत्य रूप से किया है । समय, स्थान एवं घटनाग्रा 
की वास्तविकता पर लेखक ने पूरा ध्यान दिया है । इसमें भी पूर्ण जीवन का वन 
नहीं है। १६९३ ई० में हमें कई राजनैतिक पुरुषों के जीवन चरित प्राप्त होते हैं । 
प्रेमचन्द्र द्वारा लिखा हुआ “महाराजा विक्रमादित्य का जीवन चरित्र” एवं महाराजा 
छत्रपति शिवाजी का जीवन चरित्र,” प्रमुख रूप से उल्लेखनीय है । इसके अतिरिए 
१्य९४ ई० में राधाकृष्ण दास द्वारा लिखित 'कविवर विहारीलाल' पुस्तक प्राप्त 
होती है | इस पुस्तक में भी अ्रनेक त्रुटियां हैं इसलिए इसको उच्च जीवनी साहित्य 
की श्रेणी में नहीं रखखा जा #कता | श्री नागरीदास का जीवन चरितः भी इन्ट्रॉग 
लिखा है। इसके अतिरिक्त 'सूरदास' एवं भारतेन्दु के जीवन विषयक लेख भी इन्हरि 
लिखे । इन सभी जीवन चरितों में किसी भी चरित्र नायक के सम्पूर्ण बा 
वर्णन नहीं है । ये तो केवल जीवन चरित्र सम्बन्धी निवन्ध हूँ । इनको जीवन चरिय 
लिखने का प्रारम्भिक प्रयास कहा जा सकता है | इसके अतिरिक्त बालमुकुन्द गुप्त पंप 
१८६६ ई० में 'हरिदास ग्रुस्यानी” १८६७ ई० में गोकुलनाथ शर्मा द्वारा लिखित थे 
देवी सहाय चरित्र' एवं वलभद्र मिश्र का 'स्वामी दयानन्द सरस्वती महाराज या जीदत॑ 
चरित्र! प्राप्त होते हैं । न 

भारतेन्दु युग में अन्य मापाश्रों के जीवन ग्रन्थों का हिन्दी प्रनुवाद भा अर 
होता है । इससे यह पता चलता है कि इस काल में जीवनी साहित्य की शोर न ता 
रुचि और श्राकर्पण बढ़ा बल्कि सजग चेतना के साथ साहित्य के इस क्षेत्र में उन्नाीः 
भ्रौर विकास की ओर भी ध्यान दिया गया । १:६६ ई० में स्वामी घिरजानरा सर 
का जीवन चरित, परमहंस शिवनारायण स्वामीजी का जीवन चरित्र, एवं किरदाल 
कौलम्बस' जीवनियां प्राप्त होती हैँ । स्वामी विरजानन्द सररवती के जाये 20 
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मूल लेखक पंडित लेखराम हैं। परमहंस शिवनारायण स्वामीजी का जीवन चरित्र 
मोहनी मोहन चटर्जी ने बंगला से हिन्दी में अनुवाद करके १८६५ ३० में प्रकाशित 
किया | इसके अतिरिक्त ऋस्‍्टोफर कोलम्बस' का श्रनुवाद मोपालद देवगण दार्मा ने 
१८६६ ४० में किया । 

भारतेन्दु युग के प्रसिद्ध जीवनीकारों में देवी प्रसाद मुंसिफ का नाम उल्लेखनीय 
है । इनका इतिहास का अच्छा ज्ञान था इसलिए ऐतिहासिक अनुसन्धान के श्राधार 
पर इन्होंने अनेक महापुरुषों की जीवनियां लिखी हैं। महाराज मानसिह कछवाला 
वाले ग्रमीर का जीवन चरित्र (१८८६९ ई०), राजा मालदेव का चित्र श्र जीवनी 
चरित्र, (१८८६ ई०) अकवर बादशाह और राजा बीरबल का जीवन चरित्र 
(१८६३) ६०, श्री रणधीर महाराजा प्रतापरसिह जी का जीवन चरित्र (१८६३ ई०), 
राणा भीम रत्नसिह (१८६३ ६०), यदुपति महाराजा उदयस्सिहजी (१८६३ ६०), 
मीराबाई का जीवन चरित्र (१८६८ ई०), श्री जयवन्त सिह सिघोत का जीवन चरित्र 
१८६८ ई० में प्राप्त होते हैं । ये समी प्रामाणिक जीवनियां हैं । भापा की हृष्टि से 
भी ये अपना श्रद्धितीय स्थान रखती हैं । 

विदेशी मिशनरियों ने भी जीवनी साहित्य की प्रगति में इस युग में सहयोग 
दिया है । यह ठीक है कि इन मिशनरियों का उद्देश्य अपने मजह॒व का प्रचार करना 
था, साहित्य या साहित्य के किसी अंग का विक्रास्त करना इनका उद्देश्य नहीं था फिर 
भी इनके द्वारा प्रकाशित हमें कुछ जीवनियां प्राप्त होती हैं । सन्‌ १८९६ ई० में 
'महाराणी विःटोरिया का वृत्तान्त' पुस्तक क्रिश्चियन लिटरेचर सोसाइटी, इलाहाबाद 
से प्रकाशित हुईं। १८६६ ई० में 'सिक्रन्दर महान का वृत्तास्त' भी इंडियन क्रिश्चियन 
प्रेस, इलाहाबाद से ही प्रकाशित करवाया । इन पुस्तकों में भापा का स्तर बहुत नीचा 
है, इसे बाजारू साहित्यिक भाषा की श्रेणी में रक्‍्खा जा सकता है । यह भाषा भारतेन्दु 
युग के साहित्यिक स्तर से बहुत नीची है । 

भारतेन्दु युग के जीवनी साहित्य के शअ्नुशीलन से ज्ञात होता है कि प्राय: 
सभी जीवनियों में जीवनी की स्थूल घटनाग्रों का वर्णन मात्र कर दिया है । जीवनी 
साहित्य इन्हें नहीं कहा जा सकता । इन्हें नायक्र के जीवन सम्बन्धी वर्णनात्मक लेख 
कहता अधिक उपयुक्त है। 
हिवेदी युग 

बवीसवीं शताब्दी के आरम्म के साथ ही हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में आचाये 
महावीर प्रसाद ट्विवेदी का प्रादुर्भाव हुआ । आचाये महावीर प्रस्ताद द्विवेदी ने हिन्दी 
साहित्य में प्रवेश करते ही हिन्दी भापा को शुद्ध परिमाजित एवं उसका परिपक्व रूप 
स्थापित किया | भाषा के व्याकरण-शैली और वाक्‍्य-विन्यासों पर ध्यान देते हुए 
उन्होंने साहित्यिक समालोचना, इतिहास, अर्थशास्त्र, राजनीति और जीवन चरित्र 
आदि विपयों पर १म्भीरता, तल्‍लीनता तथा परिश्रम के साथ लिखना अपना कत्तेव्य 
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निर्धारित कर लिया था। हिवेदीजी ने जीवनी साहित्य के विपय में जो कुछ भी 
लिखा वह 'सरस्वती पत्रिका में प्राय: प्रकाशित हुआ । ये सभी जीवन चरित्र लेख के रूप 
में प्रकाशित हुए इनका संकलन पुस्तक रूप में हो गया | जीवन चरित्र सम्बन्धी इनकी 
पाँच पुस्तकें हैं। 'प्राचीन पंडित और कवि' पुस्तक में आठ प्राचीन विद्वानों के जीवन 
सम्बन्धी लेख हैं। इसमें सुखदेव मिश्र एवं लोलिव राज के जीवन के विपय में लिखा 
है | द्विवेदीजी प्रत्येक बात अ्रच्छी प्रकार से छानवीन करने के पशचात्त कहते थे । 
इस पुस्तक की भूमिका में इन्होंने सुखदेव मिश्र की चर्चा करते हुए लिखा है 'इसके 
सिवाय उनके चरित्र में विलक्षणतापूर्ण कुछ अलौकिक वातें भी हैं जिनसे विशेष मनो- 
रंजन हो सकता है ।!* इसके अतिरिक्त इस पुस्तक में विद्येप रूप से तायक की कवि- 
ताझ्रों का उल्लेख मात्र है । 

सुकवि संकीत्तंन” में सात जीवनियां १५० पृष्ठों में लिखी गई 
इसमें महामहोपाध्याय पंडित दुर्गाप्रसाद, बंगकवि माइकेल मधुसूदन भर कविवर 
रवन्द्रनाथ ठाकुर जैसे कवियों की जीवनियां हैं । इनमें ट्विवेदीजी ने इनके कवि 
जीवन को ही विशेष रूप से लिया है, जीवन सम्बन्धी कुछ घटनाएँ अनायास ही भा 
गई हैं । 

“चरित चर्चा' में १२ व्यक्तियों के जीवन चरित्र हैं जिनमें “रामझ्ृप्ण 
परमहंस', 'सीताराम शरण भगवान प्रसाद', बाबू शिश्चिर कुमार घोष', प्रसिद्ध 
नायक 'मौला वक्‍श' आदि विद्वान हैं। इन सनी जीवनियों में द्विवेदीजी से नायक 

कार्यो की प्रशंसा की है। ये सभी जीवनियां उन्होंने उपदेशात्मक हृष्टिकोण से लिखी 
हैं जैसाकि उन्होंने पुस्तक की भूमिका में भी स्वयं कहा है--- “इस चरित माला के 
श्राधार सत्पुरुषों में से दो एक को छोड़कर वाकी के सभी आधुनिक बहे जा सकते हैं 
इन सभी के चरित्रों में श्रनेक विशेपताएँ हैं वे सभी गेय हैं श्रनुकरणीय हैं ।” * 

ववालेस का जीवन चरित्र” श्ननूदित जीवनी ग्रन्थ लिखकर ह्विवेदीजी ने 

जीवनी साहित्य को उन्नतिशील बनाने का प्रशंसात्मक कार्य किया हूँ । वालेस का 
जीवन देशा-प्रेम एवं त्याग से सम्पन्न है । इसी उपदेशात्मक हृष्टिकोण का सम्मुल 
रखते ही इन्होंने वंगला से हिन्दी में प्रनुवाद किया । 

इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से स्पप्ट हैं कि हिवेदीजी ने सभी प्रकार #े 
व्यवितयों के जीवन चरित्र लिखे | कवि, लेसक, विद्वान श्रीर वक्ता, सम्पाद, 
राजनीतिज्न, बादशाह सुल्तान श्रौर अश्रमीर एवं नूतन पथ-प्रदर्शक सभी धरा: के 
जीवन चरित्र लिसे इन्होंने श्रपने जीवन-चरित्र उपदेश को लिए, चरित्र वि्माणि 
के लिए, यणस्वी तथा महान्‌ व्यक्तियों की उपादेयता की ओर लोगों का ध्मान ग्रीई- 
घित करने के लिए, हिन्दी पाठकों को देश के इतिहास से परिचित्त करामे के लिए 


१. प्राचीन पंडित और कवि, पु ७, द्वितीय प्रवृत्ति, ले० महावीरप्रसाद दियेदी । 
२. सरित चर्चा, ले० महावीरप्रसाद दवियेदी, पृ० २ 
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समाज की बुराइयों से लोगों को परिचित कराने के लिए और हिन्दी लेखकों को 
हिन्दी सेवा के लिए प्रेरणा देने के लिए तथा श्रन्य ऐसे ही उद्देश्यों को ध्यान में रखकर 
जीवनियाँ लिखी थीं।* कई पुस्तकों में द्विवेदीजी ने अपने उद्देश्य को स्वयं लिखा है। 
“'चरित चर्चा' की भूमिका में लिखते हैं--- 

“विद्वानों ओर महात्माग्रों के चरित से कुछ न कुछ थच्छी शिक्षा अवश्य मिलती 
है श्रौर समय ऐसी शिक्षा के प्रभाव को मलिन या कम नहीं कर सकता--इस चरित 
संग्रह से यदि पाठक का घड़ी दो घड़ी मनोरंजन ही हो सका तो इसके प्रकाशन का 
अयास सफल हो जाएगा ।/* उनके समस्त जीवनी लेख सन्‌ १६९०४से १६३८ के बीच 
लिखे गए हैं । 

वालमुकुन्द धुप्त 

भारतेन्दु भौर द्वविदी युग के संधिस्पल पर वालमुकुन्द ग्रुप्त हुए हैं। इनके 
द्वारा लिखे हुए १७ जीवन चरित्र सम्बन्धी लेख हिन्दी पत्र-पत्रिकाश्रं में प्रकाशित 
हुए हैं | प्रतापनारायण मिश्र पर लिखा हुआ इसका जीवन चरित्र लेख १६९०७ सन्‌ में 
प्राप्त होता है । ग्रुप्तजी ने प्रतापनारायण मिश्रजी का जीवन उनकी 'ब्राह्मण पत्रिको' 
में लिखी स्वलिखित जीवनी के श्राधार पर लिखा है। इसमें गुप्तजी ने उनके जीवन 
में यद्यपि विस्तारपूर्वक घटनाओ्रों का वर्णन नहीं कर सके प्रत्युत्त फिर भी इनकी 
दैली उत्तम है। अन्य जीवन चरित्रों में देवकीनन्दन तिवारी 'अ्म्विकादत्त व्यास', 
'पंडित देवीसहाय', 'बावूराम दीन,” “पंडित गौरी दत्त', 'पंडित माधवप्रसाद मिश्र, 
'मुंशी देवी प्रसाद', 'योगेन्द्रचन्द्रवसु मेक्समूलर', 'प्रकबर वादशाह' एवं 'शेखसादी' हैं । 
झेखसादी के जीवन चरित्र लिखने से पहले यह लिखते हैं--- 

“कुछ ऐसे लोग हैं कि जो जीते हैं पर लोग नहीं जानते कि वह जीते 
हैँ या मर गए । कुछ ऐसे हैं कि जो मरकर मर गए और कुछ जी कर जीते हैं । 
पर कुछ ऐसे भी हैं कि सैंकड़ों साल हुए मर गए, भूमि उनकी हड्डियों को 
कवर समेत चाट गई तथापि वह जीते हैं। फारिस के मुसलमान कवियों में 
शेखसादी भी वैस ही लोगों में से हैं |” * 

इस उक्ति से इनके जीवन चरित्र लिखते का उद्देश्य एवं उत्कृष्ट भाषा शैली 
के प्रयोग का अनुमान हो जाता है । गुप्तजी के ये समी जीवन चरित सम्बन्धी निवन्ध 
सन्‌ १६०० से १६०७ ई० तक लिखे गए । ये सभी “मारत मित्र पत्रिका में प्रकाशित 
हुए हैं । इस प्रकार हम देखते हैं कि गरुप्तजी ने भी जीवन की कुछ घटनाओ्रों को 
आ्राधघार मान कर ही जीवनी साहित्य लिखा है लेकिन इनमें वैज्ञानिकता एवं सत्यता 
का पूर्ण रूप से ध्यान रक्‍्खा है । 





१. हिन्दी साहित्य में जीवन चरित का विकास, ले० चन्द्रावती पिह, पृ० १४१ 
२. चरित चर्चा, प्रथम संस्करण, पूृ० २ 
३. गुप्त निवन्‍्धावली, पृ० ६६, ले० वालमुकुन्द गुप्त 
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इसके श्रतिरिकत स्व० बावू जमनादास की 'संजीवनी चरित्र” १६०० ई० में, 
रामविलास सारढ़ा द्वारा लिखित “आय॑ धम्मेन्द्र जीवन मह॒षि' १६०१ ई० में, पूर्ण कवि 
द्वारा लिखित 'विक्टोरिया चरितानंद', लज्जा राम शर्मा का 'विक्टोरिया का चरित्र 
१६०२ ई० में गौरीशंकर हीराचन्द ओका का 'कनेल जेम्सटाड', राजाराम का 
स्वामी शंकराचार्य', लाला काशीनाथ खन्नी का 'मारतवपे की विख्यात नारियों के 
चरित्र, वलदेव प्रसाद मिश्र का पृथ्वीराज चौहान” प्रकाशित हुए। इनमें राजाराम 
द्वारा लिखित स्वामी शकराचार्य का जीवन वृत्तान्त उल्लेखनीय है। इसके प्रतिरिक्‍त 
रामविलास सारढ़ा ने महर्षि दयानन्द का जीवन चरित्र भी आर्य धमेद्य जीवन महपि' 
धार्मिक जीवन चरित्रों की श्रेणी में उल्लेखनीय पुस्तक है । इसमें स्वामीजी के जीवन 
का वर्णन श्रत्यन्त रोचक एवं श्राकर्षक है । 


सन्‌ १६०३ में देवीप्रसाद का महाराणा प्रतापर्सिह' माघवप्रसाद मिश्र द्वारा 
लिखित 'स्वामी विशुद्धानन्द', क्षेत्रपाल शर्मा का 'डॉ० हरनामसिंह' एवं लज्जाराम 
मेहता का अमीर अब्दुरंहमान खां' जीवनियाँ प्रकाशित हुई । इनमें देवीप्रसाद द्वारा 
लिखित महाराणाप्रतापर्सिह की जीवनी अधिक प्रामाणिक आधारों को लेकर लिसी 
गई है। तत्कालीन इतिहास का यह पाठक को अच्छा दिग्दर्शन करवाती हैं । 


सन्‌ १६०४ ई० में कन्हैयालाल शास्त्री द्वारा लिखित “श्री बल्लभाचार्य 
दिग्विजय, गंगाप्रसाद गुप्त की “रानी भवानी, दयाराम द्वारा लिखित 'दयानन्द चरिता- 
मृत', देवीप्रसाद का *राणा संग्रामरसिंह', विज्ञानन्द द्वारा लिखित “रामक्ृष्ण परमहंस 
श्रौर उनके उपदेश”, कार्तिक प्रसाद द्वारा लिखित 'अहिल्याबाई का जीवन चरित्र 
सखाराम गणेश का 'आनन्‍्दीबाई', विश्वेब्वरानन्द का 'महिला महत्व', गोकर्णसिह की 
“'ध्रीयुत सप्तम एडवर्ड की संक्षिप्त जीवनी', सुन्दरलाल शर्मा द्वारा लिखिंत विश्वनाथ 
प्रसाद पाठक, एवं परमानन्द द्वारा लिखित 'पतित्रता स्त्रियों का जीवन चरित्र प्रकाधित 
हुए । इन प्राप्त जीवनियों में गोकर्णस्िह की सप्तम एडवर्ड पर लिखी हुई जीवनी का 
विशेष महत्व है क्योंकि यह विदेशी शासक के जीवन पर लिखने का प्रयात्त है! 
दयाराम ने स्वामी दयानन्द का जीवन भी अत्यन्त श्रद्धापूर्वक लिखा हैं। इस जीवनी 
का धामिक एवं ऐतिहासिक दृष्टि से विशेष महत्व है। श्रद्धा का श्रतिरेक होने है 
जीवनी साहित्य के सिद्धांतों का लेखक ने पूर्णहूप से प्रयोग नहीं किया ६ । 


शिवनन्दन सहाय 
हिन्दी साहित्य में सर्वप्रथम एवं सफल साहित्यिक जीवनी लेगाक शिवनरदत 
सहाय हैं । जीवनी लेखकों में इनका नाम सर्वमान्य एवं उल्लेसनीय है । सत्य वो 
है कि जीवनी सेयन में थे मार्गदर्शना रह मारतेन्दु हरिएच न्द्र् गोरबा्मो तुलगीदाग। 
बाबू साहिब प्रमादर्सिह की जीवनी चंतन्य महाप्रभु एवं मीराबाई मी घीयसियाँ 
शनसगी अमर देन है । 


जीवनी 07 


भारतेन्दु हरिइचन्द्र! नामक जीवनी 


शिवनन्दन सहाय द्वारा लिखित 'भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जीवनी सन्‌ १६०४ में 
पटना - 'खंग विलाप्त' प्रेस, बांकीपुर से प्रकाशित हुई । इस रामस्त जीवनी को इन्होंने 
सुसंगठित एवं संक्षिप्त रूप देने के लिए परिच्छेदों में विभाजित किया है | इसके श्रष्ट- 
विंश परिच्छेद हैं। प्रथम परिच्छेद में लेखक ने मारतेन्दु के 'वंश परिचय' का वर्णन 
किया है जिसमें अ्रमीचन्द को भारतेन्दु का पूर्वज मानते हुए इनके निवास स्थान की 
प्रामाणिकता के विषय में 'इण्डियन क्रोनिकल मंगजीन', रमाशंकर व्यास और 
राधाकृप्णदास के मत को स्वीकार किया है । इसके अतिरिक्त सेठ भ्रमीचन्द के वर्णन 
में अ्रनेक झ्रांग्ल भापा की ऐतिहासिक पुस्तकों को आधार माना है । 

द्वितीय परिच्छेद में 'वाल्यावस्था' का वर्णन है। इसमें बचपन से ही इनकी 
कृशाग्र बुद्धि का परिचय इन्होंने पाठक से करवा दिया है । तृतीय परिच्छेद में इनकी 
यात्रा” का वर्णन है । जिन-जिन देशों एवं नगरों में ये घृमे उन सभी स्थानों का वर्णन 
प्रमाण-युवत्त लेखक ने किया हैं । 

चतुर्थ परिच्छेद में इन्होंने जो मी लोकहित कार्य किए उन सभी का उल्लेख 
है । लोकहित कार्य में लेखक ने चौखम्मा स्कूल, समाचार पत्रों में--वनारस भ्रखबार 
सुधाकर, पत्र, कविवचन सुधा, हरिश्चन्द्र चन्द्रका, वालबोधिनी काशी पत्रिका, आये- 
मित्र, मित्र विलास, भारत मित्र एवं हिन्दी प्रदीप पत्रिकाश्रों के जन्म के प्रधात कारण 
भारतेन्दु को बतलाते हुए लेखक ने इनके पूर्ण सहयोग का वर्णन किया है । इसके 
पश्चात्‌ लोगों के हित के लिए जो इन्होंने समाएं---'कविता वद्धिनी समा' सं० १९२७ 
में, १८७३ में 'पेनिंग रीडिंग क्लब” एवं श्रावण शुक्ल १३ बुधवार १६३०(१८७३ ६० ) 
को इन्होंने 'तदीय समाज” जो स्थापित किया था इन सभी का वर्णन 'कवि समाज 
शीर्षक में है। इसके अतिरिक्त वैश्य लोगों के हित के लिए. १८७४ ई० में 'वेश्व 
हितेपिणी” सभा जो इन्होंने स्थापित की थी उन सभी का विस्तारपूर्वक वर्णत है । 
इनके अतिरिक्त भारतेन्दु की स्थापित श्रन्य समाएं भ्रनाथ रक्षिणी समा, काशी सावे- 
जनिक समा, यंग मैन्स श्रसोसियेशन एवं हिन्दी डिवेटिंग क्लब का भी इसमें उल्लेख 
है। श्रन्य देशहित कार्य भी इन्होंने किए ज॑से १८६८ ई० में 'होमियोपैथिक दातव्य 
चिकित्सालय की स्थापना जो इन्होंने की उन समी का उल्लेख है । 

'ंचम परिच्छेद” हिन्दी माषा तथा 'हिन्दी अक्षर! नाम से है। इसमें लेखक ने 
हिन्दी भाषा एवं हिन्दी वर्णमाला के विपय में लिखा है । इसको लिखने का लेखक का 
विशेष उद्देश्य था जैसा कि उसने भूमिका में स्पष्ट किया है-- 


“इसमें एक परिच्छेद हिन्दी भापा' और 'हिन्दी वर्णमाला' के विषय में लिखा 
गया है। इसको हमने निज प्रिय पुत्र वावू ब्रजनन्दन सहाय वकील के श्रनुरोध से 
लिखा है । निःसन्देह यह परिच्छेद बहुतेरों के लिए उपयोगी होगा । यह विषय अद्या- 
वधि कदाचित्‌ किसी पुस्तक में सन्तिवेशित नहीं हुआ है । इस विषय का लेख 


श्राधुनिक हिन्दी का जीवनीपरक साहित्य 


भी किसी-किसी पत्र में देखने में श्राया है सही । यह विषय इस पुस्तक में इस 
पय से सन्तिवेशित किया गया है कि हिन्दी रसिकों को इस विपय में आगे झधिक 
वान करने का उत्साह होगा । इसमें कतिपय अ्रंग्रेजी पुस्तकों तथा लेखों से 
ता ली गई है ।/* 
पष्ठ परिच्छेद में भारतेन्दु की कविता के समस्त गुणों का वर्णन किया है -- 
“पविपय और प्रवन्ध की सत्यता, सम्पादन, भाव की ग्रम्भीरता, भाया की 
ता और शब्द-विन्यास की निपुणता का प्रदर्शन ही प्रकृति कवि के मुख्य गुण हैं। 
कवि की कविता इन गुणों से भूषित हो वही उत्तम कवि कहलाने का अश्रधिकारी 
विचारपूर्वक देखने से हरिइ्चन्द्र की कविता इन गुणों से भूषित पाई जाती है ।'** 
7 मानों इनकी आज्ञाकारिणी घर को लौंडी थी। कठपुतली के समान जिधर इच्छा 
है उधर ही उसे नचाया है ।”* 
सप्तम परिच्छेद के आरम्म में ही लेखक ने इसके विपय को स्पष्ट किया है--- 
“काव्य क्यारी की साधारण छवि दिखलाने के श्रनन्तर इस परिच्छेद में उसके 
मनोहर तरुवर तथा लतादि के सौंदर्य दिखलाने श्र्थात्‌ हरिश्चन्द्र कृत काव्य ग्रंथों 
कुछ विवरण लिखने की चेष्टा की जाती है किन्तु श्रवकाशामाव से उन सबकी 
गलोचना सविस्तार नहीं हो सकती । कविता रसिक॒जन स्वयं पुस्तकों को देखकर 
॥ श्रानन्द उठा सकेंगे, केवल नमूने की भाँति जहाँ तहाँ पूर्वेचत्‌ उनमें से कविता का 
लेख किया जाएगा ।”3 
भ्रप्टम परिच्छेद में नाटक, नवम परिच्छेद में धर्मग्रन्य एवं दशम परिच्छेद में 
त्की पुस्तकों का जो कि इ तिहास सम्बन्धी हैं उनका उल्लेख है । 
एकादश परिच्छेद में इनके परिहास एवं व्यंग्य सम्बन्धी लेखों का वर्णन है । 
दश परिच्छेद में विश्लेषण भी लेखक ने स्पष्ट रूप से किया है। इस प्रकार शंली 
म्बन्धी सभी गरुण--सत्यता, वास्तविकता, रोचकता, वैज्ञानिक्ता एवं सुसंगठितता 
'नकी जीवनी में पाए जाते हैं । हिन्दी साहित्य की यह प्रथम जीवनी है जोकि एक 
ग्रहित्यिक व्यक्ति के विपय में विस्तार रूप से प्रकाश डालती है। साहित्यिक लेराक 
गेमे से इसका भ्रौर ही महत्व है । लेखक ने श्रन्य लोगों में इसकी प्रसिद्दि हो इसलिए 
व्थान-स्थान पर प्रंग्रेजी मापा का भी प्रयोग किया है। भाषा भावानुकूल एवं 
विपयानुकूल है । 
गोस्वामी तुलसीदास” शीर्षक जीवनी 
शिवनन्दन सहाय की यह दूसरी महत्वपूर्ण जीवनी है। इसका प्रयागन काल 
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जीवनी हा 


१६१६ ६० है। इस पुस्तक के दो खंड हैँ । पहले में बड़े विस्तार से सभ्नह परिच्छेदों में 
तुलसीदास के जीवन पर प्रकाण डाला है। इन परिच्छेदों के शीर्पक तुलसी के जीवन 
के निहपित विभिन्‍न पक्षों को स्पप्टत: द्योतित करते हैं शीर्षक हैं - जन्मकाल श्ौर 
जन्मस्थान, जाति झौर जनक जननी, वाल्यावस्था, विवाह, राजापुखास, श्री रामदर्शन, 
श्री हनुमानजी विपयका दो एक अन्य बातें, काशी वास वृत्तांत, दिल्‍ली गम, ब्रजगमन, 
चित्रकूट तथा अवधवास, मित्र और सम्मान, बंधु और वंशज, भ्रमण स्वभाव तथा 
स्वर्ग-ययान । इस जीवनी में लेखक ने जन श्रुतियों के महत्व को बहुत समझा है इसी- 
लिए वह सजीव व्यक्तित्व के निर्माण में सफल हुए हैं । दूसरी शोर, अ॑तस्साक्ष्य से 
उपलब्ध तथ्य विशेष में जनश्रुति की सहायता से प्राण संचार कर दिया है। यही 
कारण है कि इस पुस्तक का जीवनी खंड भवतमाल प्रकार का न होकर वास्तविक 
जीवनी की कोटि में परिगणनीय है । 

इम पुस्तक के द्वितीय खंड में तुलसीदास की कृतियों के साहित्यिक महत्व 
पर साधारणत, पृथक ऊकृतियों को घ्यान में रखते हुए तथा समवेत रूप से भी 
विचार किया गया है। शिवनन्दन सहाय ने उन सभी प्राचीन भमकतचरित लेखकों तथा 
समसामयिक विद्वानों एवं टीकाकारों श्रादि के मत मतांतरों का यथास्थान उल्लेख 
कर अपने ग्रन्य को प्रामाणिक बनाने की चेप्टा की है, जिन्होंने सविस्तार या संक्षेप्त: 
पुस्तकों या पत्न पत्रिकाओं में तुलसीदास के जीवन या साहित्य पर लिखा था। जिनमें 
भक्‍तमाल, प्रियादासकृत भवत्तमाल की टीका, वेणीमाधवक्त मूल गोसाई चरित , 
शिवसिह सरोज इंपीरियल गजेटियर, राधाचरण गोस्वामी कृत नव भक्तमाल आ्रादि । 
गोस्वामी तुलसीदास पर लिखी हुई यह सर्वप्रथम जीवनी है जिसमें इतना विशद वर्णन 
गोस्वामीजी का प्राप्त होता है। माताप्रसाद गुप्त ने इस ग्रन्थ की उपादेयता के विपय 
में कहा है--“ग्रन्थ दो द.व्यों से उपादेय है : एक तो उसके पहले कवि के सम्बन्ध में 
जो कुछ लिखा गया था, इस ग्रन्थ में उस पर गम्भीरताधूर्वक किया विचार गया है और 
दूसरे 'मानस' में अपने पूर्ववतती संस्कृत ग्रन्थों की जो प्रतिच्छाया मिलती है उसकी 
ओर स्पप्ट रूप से पहले पहल इसी ग्रन्थ में तुलसीदास के पाठकों का ध्यान आकर्षित 
किया है ।* इस जीवनी में कहीं-कहीं लेखक ने तुलसीदास की तुलना शेक्स गैयर से 
की है। श्रद्धावश तुलसी को शेक्सपीयर से श्रेष्ठ सिद्ध करने का प्रयत्व किया है। 
भाषा एवं इली की दृष्टि से जीवनी सर्वश्रेष्ठ है । 

इनके पश्चात्‌ १६०५ ई० में उमापति दत्त शर्मा की नेपोलियन बोनापार्ट की 
जीवनी भी प्राप्त होती है । सनु १६०६ में गंगाप्रसाद गुप्त की “दादा भाई नौरोजी*, 
देवराज की 'सेमीराभिसे', मु० देवीप्रसाद की “रसानामृत भाग १ जीवतनियाँ लिखी गई 
जिनका ऐतिहासिक दृष्टि से श्रधिक महत्व है। इसके पश्चात्‌ १६०७ ई० में चिमनलाल 
वैश्य द्वारा लिखित स्वामी दयानन्द, ठाकुरप्रसाद खत्री द्वारा 'हैदरअली', महादेव भद्ट ' 
की 'लाजपत महिमा, सतीशचन्द्र मिश्र द्वारा 'रणधीर महाराणा प्रतापसिह जी, 





१. तुलसीदास ले० माताश्रसाद गुप्त, श्र ० सं० भूमिका, पु० १२ 
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र कन्हैया जू द्वारा 'वुन्देलखण्ड केशरी', वामनाचार्य गिरी द्वारा वीरेन्द्र वाजी राव, 
तसिह पश्चालाल द्वारा “रमणी रत्नमाल।', ब्रजनन्दसहाय द्वारा लिखित वलदेवप्रसाद 
एवं ब्रजनन्दन सहाय वकील द्वारा लिखित 'राधाकृष्णदास जी की जीवनी' प्रका- 
हुई | इनके अतिरिक्त इसी सन्‌ में गंगाप्रसाद गुप्त का बाबू राधाकृष्णदासत का 
'त चरित्र, रामशंकर शर्मा का गौरीशंकर उदयशंकर का “रा० दुर्गाप्रसाद साहब 
दुर का जीवन चरित्र, चतुर्वेदी द्वारिका प्रसाद का गौरीशंकर उदयशंकर श्रोका' 
प्रकाशित हुए । इन सभी में जीवनी लेखक कला का सफल प्रयास है। 
द्विविदी युग के जीवनी साहित्य के अ्रध्ययन्न से पता चलता है कि सन्‌ १६०५ 
१६२६ तक कोई भी उत्कृष्ट साहित्यिक व्यक्ति की जीवनी किसी भी साहि- 
क लेखक ने नहीं लिखी । जो भी जीवनियाँ प्राप्त होती हैं वे सामाजिक, राजनैतिक 
व॑ं धामिक पुरुषों की हैं। १६०८ ई० में वृन्दावतलाल वर्मा का भगवान बुद्ध का 
वन चरित्र' बलदेव प्रसाद मिश्र का 'तालिया भीम, सुर्यकुमार वर्मा' का 'कांप्रेस 
रितावली' पं० रामचन्द्र वैद्य शास्त्री का 'मारत नर रत्त चरितावली' प्रकाशित हुए। 
६०६ ई० गोचरण स्वामी का 'भगवानप्रसादजी, रूपनारायण पांडेय, का “श्री गोराग- 
(रित', पुरमानन्द स्वामी का बुद्ध सूयेकुमार वर्मा का मुगल सम्नाट अ्रकवर, मु० 
वीप्रसाद का खानखाना नामा दो भाग, ज्वालादत्त शर्मा का 'सिक्खों के दस 
पुर, बंजनाथजी का 'सच्चासाधु” एवं पारसनाथ त्रिपाठी का “तपोनिष्ठ महात्मा 
प्ररविन्द घोष' प्रकाशित हुए । इन जीवनियों में से सूर्यकुमार द्वारा लिखित अ्रकवर 
की जीवनी में हमें तत्कालीन देश की परिस्थितियों के बविपय में अ्रच्छा अ्रनुमान हूं 
जाता है । 
सन्‌ १६१० में देवीप्रसाद की 'वावरनाभा' अखिलानन्द शर्मा को 'दयानन्द 
दिग्विजय' किशोरीलाल गोस्वामी की 'नन्‍्हे लाल गोस्वामी दयाचन्दगोयलीय की 
कांग्रेस के पिता ए० श्ो० हा म ब्रजताय शर्मा घोचक द्वारा लिखित सर विलियम 
वेडरवे” नवनीत चौत्रे की 'हरिदास वंशानु चरित्र मु० सुर्येमल का 'जीत जीवन चरिश्र' 
जगन्नाथप्रसाद शुबल का शंकर चरित्र ठाकुर सूर्ंकुमार वर्मा का 'महारानी वापजा 
बाई तिधिया' तिलक सिंह का “रामपाल सिंह' जीवन चरित्र प्रकाशित हुए । ये सभी 
जीवन चरित साधारण कोटि के हैं । इनमें कोई विशेष बात नहीं किन्तु इवका मद्ृत्व 
उतिहासिक दृष्टि से ही है । 
सन्‌ १६११ में मु० राम जिन्नासु का निषोलियन बोनापार्ट 
तेवारी का 'सम्राद जार्ज पंचम का जीवन चरित्र” विलियम ए० घेतर का 'गारफीसड' 
जीवन चरित्र प्रसाणित हुए । इनमें उदयनारायण तिवारी छा 'जार्ज पंसम का जीवस 
वस्त्र! विशेष रुप से उल्लेखनीय है। इस जीयन चरित्र के प्रध्ययन से यह शात होता 
* कि भारतीय लेगाकों को विदेशी पृरषों के जीवन सरित्र लिराने का शौक था । हिं? पी 


उदगनारायण 


मारा मु डु यम 
हामाग 


इगाकों का यह प्रयास भारतीय जीवमी साहित्य की प्रगति के लिए एक सर 


प्यास मी । 


जीवनी . 


सन्‌ १६११ में द्वारिकाप्रसाद शर्मा की भीष्म पितामह', 'झादर्ण महात्मागण 
भाग २, आदर्श महिलाएं माग १*, लज्जा राम शर्मा की 'उम्मेदर्तिह चरित्र, ललिता 
प्रसाद शर्मा की 'विदुपी स्त्रिर्या भाग १*, 'विदुपी स्निर्या भाग २, देवेन्द्र प्रसाद जैन 
की ऐतिहासिक स्थ्रियाँ, वे जनाथ दर्मा की 'क्षीगुरुनरित्र, रामप्रताप पंडित की 'राम 
गोपाल सिंह चौधरी की संद्षिप्त जीवनी', एवं यशोदादेवी की 'चीरपत्नी संयोगिता', 
जोवनियां प्रकाशित हुई । ये समी जीवनिर्या घामिक एवं सामाजिक व्यवितयों की हैं। 
ये समी जीवन चरित्र निवन्धात्मक शैली में लिये गए हैं। इसलिए इन्हें जीवन चरित्र 
सम्बन्धी निवन्‍्ध कहना अधिक उपयुक्त है। राघामोहन गोकुलजी की 'देशभक्‍त 
लाजउत' एवं नारायण प्रमाद झरोड़ा का 'स्वामी रामती्य का जीवन चरित्र, भी इसी 
सन्‌ में प्राप्त होते हैं । यही दो जीवनिरया इसी सन्‌ में ऐमी हूँ जो मानव के सम्पूर्ण 
व्यवितित्व की फऊांही प्रस्तुत करती है । इसलिए इनका विशेष महत्व है । 
सनु १६१३ में मी धामिक एवं सामाजिक व्यक्तियों की जीवनियां ही प्राप्त 
होती हैं। परमानन्द स्वामी की “शंकराचार्य, मुकुन्दी लाल वर्मा का “'वर्म वीर 
गाँधी, लज्जाराम थर्मा का उम्मेदर्सिह चरित', भगवती नारामण सिंह की 'हिंज 
हाइनेस श्री सर प्रभुनारायण सिंह बहादुर जी० सी० श्राई० ई० काशी की संक्षिप्त 
जीवनी, गंगाप्रसाद शास्त्री का महिला जीवन, गणेश लाल का 'सचित्र भारत 
रत्न, ललिताप्रसाद वर्मा की 'मारतवर्प की चीर माताएँ', कु० छत्रपति सिंह ज्ू देव 
का “रमेथ जीवन', देवीप्रसाद थर्मा का 'हृदयोदगार', बलदेव प्रसाद शर्मा का 
“हकीकत राय धर्मी', एवं लक्ष्मी घर वाजपेयी का 'स्वामी नित्गनन्द' जीवन चरित्र 
प्रकाशित हुए । 
सन्‌ १६१४ में आनन्द कियोर महता का “गुरु गोविन्दर्सिह जी', वेनीप्रसाद 
द्वारा लिखित “गुरु गोविन्दर्सिह, स्वामी श्रद्धानन्द की 'पश्रार्य पिंधिक लेखराम', 
महात्मा मुन्शीराम की आय पथिक लेखराम', रघुनन्दन प्रसाद मिश्र की 'शिवाजी 
और मराठा जाति', सम्पूर्णानन्द की “धर्मचीर गांधी”, सूर्य नारायण त्रिपाठी की 
“रानी दुर्गावती' गणपति कृष्ण गजर की 'स्वामी रामतीर्थ की जीवनी श्रीर 
व्याख्यान, रामानन्द द्विवेदी का “गांवी चरित्र”, नन्‍्दकुमार देव शर्मा का “महात्मा 
गोखले', ब्रह्मानन्द का “जमंनी के विधाता या केसेर के साथी”, लक्ष्मीधर वाजपेयी 
की 'गोसिफ मंजिनी', वद्रीप्रसाद गुप्त की 'मि० दादाभाई नौरोजी', अखौरी क्ृष्ण- 
प्रसाद सिंह की 'नलसन', रामचन्द्र वर्मा की "महादेव ग्रोविन्द रानाडे', त्ताराचरण 
अग्निहोत्री को “महाराष्ट्र केसरी शिवाजी”, नाथूराम प्रेमी की 'कर्णाटक जैन कवि', 
जैनेन्द किशोर की 'मु० कु० वा० रामदीन सिंह, मेहता लज्जाराम छार्मा का 
'जुकारतेजा', पॉडेय लोचन प्रसाद शर्मा की “चरित्र माला', एवं नारायणर्सिह जी 
की “भारतीय आत्मकथा” इसी सन्‌ में- प्रकाशित हुई । इन सभी में स्वामी श्रद्धानन्द 
द्वारा लिखी हुई आये पिथिक लेखराम', एवं वेनीप्रसाद की “गुरु गोविन्द सिंह की 
जीवनी उत्कृष्ट हैं। धामिक दृष्टिकोण से इनका विज्येष महत्व है। सम्पूर्णानन्‍द एवं 
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रामानन्द द्विवेदी ने गांधीजी के जीवन की कुछ घटनाओं का आधार लेकर जीवन 
चरित्र लिखने का प्रयास किया है। इसी प्रकार ताराचरण अग्निहोत्री एवं रघुनन्द 
प्रसाद मिश्र ने शिवाजी की जीवनी लिखी है । इसका ऐतिहासिक दृष्टि से महत्व है। 
दुगविती का जीवन चरित्र भी सूर्यनारायण जिपाठी ने लिखा है। इन इतिहास के 
बीते हुए समय के प्रसिद्ध वीर पुरुषों एवं वीरांगनाग्नों के जीवन चरित्र इस समय में 
उपदेशात्मक दृष्टिकोण से लिखे जाते थे जिससे लोग इनके अध्ययन से कुछ प्रेरणा 
ग्रहण कर सके | 

१६१५ सन्‌ में द्वारिका प्रसाद चतुर्वेदी का 'रामानुजाचार्य',, जानचन्द्र का 
वीरांगना, केदारनाथ पाठक का “लक्ष्मण द्विवेदी, लाला भगवानदीन की “श्रीमती 
ऐनी वेसेंट', द्वारिका प्रसाद हार्मा का 'साकृटीज महात्मा, श्री किशोरीदस का 
“िम्वार्क महामुनीनद्र, इंद्रवेदालंकार का “प्रिन्स विस्मार्क', केशव प्रसाद उपाध्याय 
का भारतीय श्रारकाने', रामेश्वर प्रसाद शर्मा का 'मि० दादाभाई नौरोजी', नरेत्र 
कुमार देव शर्मा की स्वामी रामतीर्थ की जीवनी ओर व्याख्यान', ब्रज मोहन भा 
श्रोंकारताथ वाजपेयी का “समर्थ रामदास” एवं चतुर्वेदी द्वारिका प्रसाद दर्मा का 
भाष्यकार श्री रामानुजाचार्य का सचिन्र जीवन चरित्र जीवनियां' प्रकाशित हुई । 

१६१६ ई० में जगमोहन वर्मा को “राणा जंगत्रहादुर', सम्पूर्णानन्‍द की महाराज 
छत्रसाल', चन्द्रशेखर पाठक का “नेपोलियन बोनापार्ट', बृजविहारी शुक्ल का मदन 
मोहन मालवीय', शिव कुमार सिंह की मानवीय पंडित मालवीयजी के सार्था, भर 
हेन्‍्दू विश्वविद्यालय के काशीराम नारायण मिश्र की “महादेव गोचिन्द दानाह एवं 
श्रज्ञात की 'सच्ची स्त्रियां! भी प्रकाशित हुई। इनके अतिरिक्त १६१६ सेन मे 

अन्य भाषाओं की जीवनियों का हिन्दी में श्रनुवाद हुआ। श्याम सुन्दर दास की 

वुद्धेव,, जिसके मौलिक लेखक जगमोहन वर्मा है इसी सन्‌ में प्राप्त होती हूँ । 
चंडीचरण वनर्जी द्वारा लिखित जीवनी 'विद्यासागर” का हिन्दी अनुवाद ईपनारायय 
पांडेव ने लिखा | बंकिमचन्द्र लाहिड़ी द्वारा लिखी जीवनी 'नेपोलियन बोनापार्ट, के 
हिन्दी श्रनुवाद जनादेंन भा ने किया। 

सन्‌ १६१७ में पद्मनन्दन प्रसाद मिश्र की 'राजा राम मोहन राय, शिववारायत 
द्विवेदी की 'राजाराम मोहन राय, एवं 'कोलम्बस', वृजमोहन लाल मा दस 
मुहम्मद साहब', रामानन्द द्विवेदी का नू रजहां यदुनंदन प्रसाद एवं बालमुफुद वानपमा 
की 'एनी वेसेंट', जयथणंकर प्रसाद की सम्राट चदन्धगुप्त मौर्य, लदमीघर पाः 
की 'छत्रपति शिवाजी, भोतला चरण वाजपेयी की 'रमेसचरट्र दस, हरिवात ममिरि 
वी 'मारत वी छत्ताणी भाग २ राघामोहन मोफुल जी की नपोसियन बयाबा: 
जीवनियां प्रकाशित हुई । 

सम्‌ १६१८ सत्‌ में प्रणसिद वर्मा को भमीममगेन छार्मा, लासमीीि  , 
की ० ज्वाला प्रसाद मिल्र', राघाकृष्प का नर, प्रोवरनाथ शाइपरशी भा 
पप्रेय शा 'मिराजदैला, विध्धम्नस्ताथ दर्मा कोशिश 


श्मेगी 


5 डाटा, ध्रक्षयय 
शुरु एनणए टाटा , अ्ंश्रययु सार 
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का 'रूस का राहु' 'वीर रात्याग्रही भवानी दयाल की संक्षिप्त जीवनी' अज्ञात द्वारा 
लिखी गई। इनके अतिरिक्त लोकमान्य तिलक, गुरु गोविन्द धिह की जीवनियाँ भी 
माता सेवक एवं राधेमोहन गोकुल ग्लोंकार द्वारा लिखी गई । 

सन्‌ १६१६ में रूपनारायण पांडेय की 'वंकिम चन्द्र चटर्जी की जीवनी” प्राप्त 
होती है । यह तथ्यपूर्ण एवं सप्रमाण जीवनी लिखी गई है । पांडेयजी ने शत्यन्त 
स्वामाविक ढंग से नायक के चरित्र गुणों का उल्लेख किया है । एक भारतीय हृदय 
द्वारा लिखी हुई केशवचन्द्र सेन की जीवनी भी इसी सन्‌ में प्राप्त होती है । इस युग में 
जीवनी साहित्य में यदि सर्वोत्तम नहीं तो सर्वश्रेष्ठ पुस्तकों में इस पुस्तक का 
स्थान ऊँचा है । चरित्र नायक का व्यक्तित्व इस ग्रन्थ में देखा जा सकता है। उसकी 
आत्मा पहचानी जा सकती है। जीवन का सच्चा चित्र इस पुस्तक में मिलता है | 
पाठक यह अनुभव करता है कि (एक तटस्थ लेखक ने एक व्यक्ति के जीवन की 
मीमांसा दाशनिक तथा मनोवेन्नानिक ढंग से करने का प्रयत्न किया है। चरित्र नायक 
- का मानवीय रूप उसके गुण और दोप के साथ इस ग्रन्थ में चित्रित है। इसका मुख्य 
प्राघार अंग्रेजी पुस्तक है। इनके अतिरिक्त विश्वम्मरनाथ शर्मा का “रूस का शत्रु, 
महावीर प्रसाद का आदर्श सम्राट', चन्द्रशेखर पाठक का (पृथ्वीराज, केदारनाथ 
गुप्त का "भारत के देश रत्न' जैसी जीवनिययाँ प्राप्त होती हैं । 

१६२० सन्‌ सम्पूर्णानन्द की लिखी हुई सम्राट हर्पवर्द्धन', महादाजी सिन्धिया 
जैसी जीवनियाँ प्राप्त होती हैं । इन जीवनियों को न तो इतिहास की श्रेणी में रक्खा 
जा सकता है श्रौर न जीवन चरित्रों की । इनमें लेखक ने नायक के जीवन की कुछ 
घटनाओं का वर्णन किया है । 'महादाजी सिंधिया" में इसी वीर पुरुष का जीवन 
चरित्र लिखा है । इसमें नायक के सम्बन्ध का साधारण इतिहास है जो केवल सर्व- 
साधारण की जानकारी के लिए लिखा गया है । लेखक ने इसको पुस्तक की भूमिका में 
ही कह डाला है---“उनके जीवन का परिचय सर्वसाधारण को करवाने के लिए ही 
यह पुस्तक लिखी गई ।” इन पुस्तकों में हिन्दू संस्क्ृति और भारत के गौरव के महत्व 
पर जोर दिया है । व्यक्तिगत स्वभाव, परिवार की वातें इन पुस्तकों में वर्णित हैं । 
इसलिये उन्हें ऐतिहासिक जीवनी साहित्य में लिया गया है । 

यही नहीं १६२० सन्‌ में ही चन्द्रशेखर पाठक ने राणा प्रताप सिंह एवं 
प्विकन्दर शाह के जीवन चरित लिखे। नवजादिकलाल श्रीवास्तव का 'देशभक्‍त 
लाला लाजपत राय, भगवानदास केला का 'दिशभक्‍त दामोदर', लक्ष्मीबाई का 'धन्नो 
देवी', सुखसम्पत राय भंडारी का “भगवान बुद्ध, वेनीप्रसाद का महाराजा रणजीत 
सिंह! एवं ईश्वरी प्रसाद शर्मा, अ्रज्ञात एवं माता सेवक की वाल गंगाघर तिलक पर 
लिखी जीवनियाँ भी इसी सन्‌ में प्रकाशित हुई । 

सन्‌ १६२१ में श्यामसुल्दरदास की 'कोविद रत्तमाला भाग २, युरेखवाथ 


म्रचन्द्रवाथ 


तिवारी की वेदज्ञ मंक्समूलेर', विश्वेश्वरनाथ मेहर की 'अ्रत्राह म लिकन' एवं धन- 
दयाल तिवारी की “गांधी मीमांसा' प्रकाशित हुई। इनमें डॉ० श्यामसुन्दरास 
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वी कोविद रत्नमाला का साहित्यिक दृष्टि से विशेष महत्व है। सन्‌ १६२२ में 
दुलारेलाल मांगव की 'द्विजेन्द्र लाल राय, श्री रूपनारायण पांडेय की 'मारवाड़ू के 
प्रसिद्ध महात्मा की वानी और जीवन चरित्र, मथुराश्नसाद दीक्षित की 'नादिरमाह, 


[३ 


शिवब्रत लाल की 'प्राचीन हिन्द माताएँ?, बालक्ृष्णपति वाजपेयी की 'एडमस्मिय', 


स्वामी मुरली धर का “मिम्बादित्य चरितम्‌', राधामोहन गोकुल जी की 'जोनेफ 
गेरीवाल्डी' प्रकाशित हुई । सन्‌ १६२३ में माई परमानन्द की पवै रागीवी र', गुलबदन 
व्रजरत्तदास की सर हेनरी लारेस', सुखसम्पत्ति राय भंडारी की श्री जगदीमचन्द्र 
बोस, कृष्ण कुमारी की 'मारत की विदुपी नारियाँ' एवं पं० ईश्वरीप्रसाद शर्मा 
द्वारा लिखित दादा भाई नौरोजी' जीवनियाँ प्रकाशित हुई हैं। सन्‌ १६९४ में 
रामतारायण सिंह जायसवाल की स्वामी शंक्राचायें का जीवन वृत्तान्त' एवं 
बनारसीदास चतुर्वेदी की महादेव गोविन्द रानाडे प्राप्त होती हैं। १६२५ सन्‌ मं 
केवल दो ही जीवनियाँ चक्रवर्ती वाप्पारल एवं शिवाजी रामशंकर ब्रिपाठी एवं 
रामवृक्ष शर्मा ह्वारा लिखी हुई प्रकाशित हुई। इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है 
कि १६१६ से १६२५ सन्‌ के भीतर जितनी भी जीवनियाँ लिखी गई हैं वे सामाजिक, 
धामिक एवं राजनीतिज्ञों की हैं चाहे उनके लेखक साहित्यिक ही हैं । 
बनारसीदास चतुर्वेदी द्वारा लिखित जीवनी-साहिंत्य 

इस समय की अन्य महत्वपूर्ण जीवनी वनारसीदास चतुर्वेदी द्वारा लिखित 
धसत्यनारायण कविरत्न की जीवनी' है। यह भी एक मौलिक जीवनी है। अर 
प्रकाशन काल १६२६ सच है। लेखक ने चरित्र नायक के दोयों का भी पूर्ण छत स्ने 
उल्लेख किया हैं | इसमें किसी भी प्रकार की क्लत्रिमता नहीं देखने में आती । लेसक 
ने तायक का वर्णन अत्यन्त स्वामाविक ढंग से किया हैं। इसके आतिरिक्‍त नायक मी 
व्यक्तिगत घटनाओं को लेखक ने सप्रमाण व्यकवत किया है । लेखक ने नायक के पई 
जाकर उनके जीवन के सम्बन्ध में पता लगाया जो नायक के व्यक्तित्व पर पूर्ण हप से 
प्रकाश डालता है । जीवनी में लेखक ने कुछ पत्रों का भी समावेश किया है । इसके संग 
बेद्य से जीवनी के चरित्र नावक का स्तर और भी ऊँचा उठ जाता है । सेसक ने जीव 
की प्रत्येक घठना को सप्रमाण अ्रस्दुत किया है । जहाँ इन्‍्हेँंनि नाथक के विद्यार्थी जीवन 
के बिपय में लिखा है वहाँ यह पूर्ण विवरण प्रस्तुत करते दे जोकि इनकी रात्यता एवं 


प्रामाणिकता का चीतनवा गि--- 


“सत्यनारायण के विद्यार्थी जीवन को हम दो भागों में वाट आते 
दूसरा अंग जी अद्ययतो 


एक तो अध्ययत काल सच श्यध्ण्से १८०६६ तक श्रीर 
सन्‌ १८८७ से १६०० तक | यद्यवि सनू १८६० से पहले सस्यनारागम ने एटीरे- 
गली, आगरे में वैधवर पंडित रामदत्त के साथ, गारसस पढ़ती धारम्म विधा 
था जबकि ये अपनी माता के साथ रामदत्तजी के पिला देखदशा जी हे यर्टां रहीं 


के का का 
धापपर परहँगने पर ही आास्म्म 768 288 
ब्लड * 


सके हा 


>> मडि। दक तर्थाः संगम नगर पाई 
गारते थे तंथाप समिममानसार टाई 
धाधुएुर आागर के निकट भी है. सौर दूर नी 7 बाटाव भें सत्यना 
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शिक्षा का आरम्भ इसी ग्राम से समझता चाहिए। पहले वे ताजगंज के मदसें 
में पढ़ने के लिए बिठलाए गए थे ।”* 

यह जीवनी सरल, रोचक एवं मामिक भापा में लिखी गई है । इस जीवनी 
का महत्व इसलिए है कि लेखक ने एक साधारण व्यक्ति का चरित्र चित्रण करके 
मानवता का सुन्दर चित्रण उपस्थित किया है । 

इसके अ्रतिरिक्त १६२६ ई० में उमादत्त शर्मा की शंकराचार्य जठटाधरप्रसाद 
शर्मा विमल की अहिल्यावाई', रामवृत्त शर्मा का 'लंगट सिंह', रामनाथ लाल सुमन 
का 'माइकेल' मव्‌ यूदन दत्त उमादत्त शर्मा का 'शिवाजी' जीवनियाँ भी प्रकाशित हुई । 
१६२२ ई० में विश्व की 'पृथ्वीराज चौहान', वल्लमभट्ट शास्त्री की “राजा वीरबल', 
अमरलाल सोनी की 'मेवाड़ के महावीर द्वारिका प्रसाद शर्मा की 'प्राचीन श्वार्य 
वीरता', हरिहर नाथ श्ञास्त्री की 'मीरकासिम', पं ० शीशनाथ चौधरी की “भगवान वुद्ध', 
गोरी शंकर हीराचन्द ओभका की “महाराणा प्रताप जैसी जीवनियां' प्रकाशित हुई। 
इस युग में डॉ० श्यामसुन्दरदास हारा लिखित “भारतेन्दु हरिदचन्ध' की जीवनी 
प्रकाशित हुई । शिवनन्दन सहाय के पश्चात्‌ डॉ० इ्यामसुन्दरदास ने भारतेन्दु की 
जीवनी लिखने का प्रयास किया । श्रालोचक होने के कारण लेखक ने भारतेनदु के 
जीवन की अच्छी प्रकार से छानवीन की है, भापा भी उच्चकोटि की है । 

सन्‌ १६२८ में लक्ष्मी सहाय माथुर की 'वैजामिन फ्रंकलिन का जीवन चरित्र', 
वटुक सिंह की 'वेचसिह नाम पंदा करने वाला*, सूर्यदेवर्सिह की 'महाराणा हम्मीरसिह', 
. शिवकुमार श्ञास्त्री की 'नेलसन की जीवनी, प्रवासी लाल वर्मा की 'कर्मदेवी' एवं सत्य- 
ब्रत की अब्नाह म लिकन जीवनियाँ प्राप्त होती हैं । सन्‌ १६२६ में भक्तवर तुकाराम 
जी का जीवन चरित्र चतुभु जतहाय द्वारा लिखा हुश्रा, श्रवतारकृष्ण कौल का 'शिवाजी 
महाराज”, रामगोपाल का “वीर सन्यासी श्रद्धानच्द', उदयभानु शर्मा का देवी 
अ्हिल्यावाई” जीवनियाँ प्रकाशित हुईं। सन्‌ १६३० में सरदार वललभनभाई पटेल 
एवं 'बादशाह हुमाय॑ सुरेन्द्र शर्मा एवं ब्रजरत्नदास द्वारा लिखे हुए चरित्र प्राप्त होते हैं । 

इस प्रकार द्विवेदी युग के प्राप्त जीवत्ती साहित्य से स्पष्ट है कि भारतेन्दु युग 
से इसमें अधिक उन्नति हुई है। इससे पूर्व की जीवनी शैत्ी से इसमें विशेष अन्तर 
उत्पन्न हुआ । इसके साथ एक और महत्वपूर्ण बात है कि सभी लेखकों का ध्यान जीवन 
चरित्र लिखने की ओर आकर्षित हुआ | श्रावेश में झ्राकर जेसा भी लिख सकते थे 
उन्होंने लिखा, केवल कुछ ही जीवन चरित्र उच्चकोटि के हैँ । अधिकतर लेखकों ने 
सामाजिक, राजनैतिक एवं धामिक व्यक्तियों के विपय में ही लिखा है। स्वयं द्विवेदीजी' 
ने भी श्रधिकतर ऐतिहासिक पुरुषों के विषय में ही लिखा है क्योंकि इनका हष्टिकोण 
उपदेशात्मक था एवं हिन्दी का प्रचार करना इनका उद्देश्य था। इसलिए इन्होंने 


१. सत्यनारायण कविरत्त की जीवनी, प्रथम संस्करण, पृष्ठ ७-८, ले० वनारसीदास 
चतुर्वेदी । 
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इतिहास से अपने जीवन चरित्रों को लिया । इनके लिखे हुए समी जीवन चरित निवच्धय 
इली में हैं । लेकिन फिर भी द्विवेदीजी ने वैज्ञानिक ढंग से उनका विवेचन किया है। 
यह ठीक है कि श्रद्धा की भावना होने से शिक्षा ग्रहण करने का उद्देश्य होने से जीवन 
के उन्हीं पक्षों का विस्लेपण है जिसे पढ़कर पाठक कुछ ग्रहण कर सके | श्रन्य महत्व- 
पूर्ण वात यह है कि इस काल में अन्य भापाशत्रों की जीवनियों का हिन्दी भापषा में 
अनुवाद हुआ । रूपनारायण पंडिय ने 'विद्यासागर' एवं श्यामसुन्दरदास ने “ुद्धदेव' 
लिखकर विशेष प्रशंसनीय कार्य किया । इनके श्रतिरिकत अन्य भी भ्रनूदित जीवतियां 
प्रकाशित हुई । राष्ट्रीय चरित्रों में जहाँ इन्होंने 'देशमकत लाजपत', 'कर्मवीर गांधी, 
'सरोजिनी नायडू”, “दादा भाई नौरोजी” लिखे वहाँ उन विदेशी महापुरुषों के जीवन 
चरित्र भी लिखे जो त्याग और बलिदान से श्रोतप्रोत हैं । इनमें 'गरीवाल्डी', 'महावीर 
गरीवाल्डी', 'वैजामिन फ्रैकलिन', 'अव्नाहू म लिकन! श्रादि उल्लेखनीय हैं। ऐतिहासिक 
चरित्रों की भी कमी नहीं है || "नेपोलियन बोनापार्ट, “महाराणा प्रतापस्चिहं, 'स्म्नाद 
भ्रशोक' आदि जीवनिर्या प्राप्त होती हैं | इसके श्रतिरिक्त कुछ ऐसी जीवनियाँ हैं जो 
कि मानव जीवन को ऊँचा उठाती हैं जैसे--शंकराचार्य, “गुरु गोविन्दर्सिह, 'केश्षव- 
चन्द्र सेन, 'मह॒पि सुकरात' श्रादि । 


जहाँ तक साहित्यिक व्यक्तियों के जीवन चरित्र का प्रश्न है वह भी इस युग 
में लिखे गए । शिवनन्दन सहाय ने “भारतेन्दु हरिक्षचन्द्र! एवं “गोस्वामी तुलसीदास 
लिखकर इस श्रेणी को प्रगतिशील बनाया है । हिन्दी साहित्य में भारतेन्दु परलिगी हुई 
यह जीवनी श्रधिक प्रामाणिक एवं सर्वप्रथम जीवनी मानी जा सकती है । इसमें लेसग 
ने भारतेन्दु के समस्त जीवन का वर्णन प्रामाणिक रूप से किया है । इनकी गोस्वामी 
तुलसीदास पर लिखी हुई जीवनी भी उत्कृष्ट है। इस प्रकार शिवनन्दन महाय से 
ही साहित्यिक जीवनी लेखकों का श्रारम्म माना जाना चाहिए क्योंकि इनसे पहले हो 
भी साहित्यिक व्यक्तियों के विपय में हमें प्राप्त होता है वह निवन्धात्मक झूप में ही 
है । किसी भी लेखक ने पूर्ण एवं विस्तृत जीवनी, जीवनी शैली में नहीं लिगी । यही 
नहीं वनारसीदास चतुर्वेदी की कवि सत्यनारायण की जीवनी ही प्रपना स्थान 
रखती है। इनके पश्चात्‌ डा० श्यामसुन्दरदास ने भी भारतेन्दु पर जीवनी लिसी । 
इस प्रकार स्पप्ट है कि शिवनन्दन सहाय से ही हिन्दी साहित्यिक पुरुषों मी जीयनी 
का झआारम्म होता है । 


चतंमान काल 


यर्त मान पाल पु बट फ्ेः त्ता त्तृ दम है हि ज २७५ है 

वतमान गाल १६३० ६० मी पश्चात्त झारग्ग हासा 7 । १११ ४७ मे इंबेडा 
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8 झ्राघुनिक हिन्दी का जीवनीपरक साहित्य 


है । गुण-दोषों को प्रकट करने में किसी भी प्रकार का संकोच नहीं दृप्टिगोचर होता । 
इन्होंने उनके विषय में स्पप्ट रूप से लिखा है--- 

“भारतेन्दु की जीवनी देखने से ज्ञात होता है कि घर के शुमनिन्‍्तहों ने उन्हें 
जितना ही लायक बनाने का प्रयत्व किया उतने ही वे मीराबाई के समान 'नाबाया 
होते गए। झौर दोनों ही पक्ष झ्न्त तक अपने-अपने प्यास में ड्टे रहे । फलत: झारम्भ 
में यह परकीया नायिकाझ्रों के फेर में कुछ दिन पड़कर अपने चित्त को सानवना देते 
रहे ।” 

इस प्रकार वर्णन से स्पष्ट है कि लेखक ने नायक के गुण-दोप दोनों वा 
वर्णन पूर्ण रूप से किया है। भाषा एवं वर्णन शैली उत्तम है। प्रत्येफ घटता का पर्षद 
लेखक ने कोमलता से किया है। 

इसके अतिरिक्त १६३३ ई में झौर भी कई जीवनियाँ प्रकाशित हुई । राम॑- 
नाथ सुमन की “हमारे राष्ट्र निर्माता', बेनीमाघव श्रग्रवाल का 'इठली का शहीद, 
कृप्णचन्द्र विरिमानी की 'दयानन्द सिद्धान्त मास्फर', द्वारिकाप्रसाद चतुर्वेदी की 'बारेद 
हेस्टिग्स' लक्ष्मीचन्द्र उपाध्याय की 'महाराणा प्रताप', कृष्णदेव उपाध्याय थी 'चार- 
चरितावली' प्योध्यानाघ छर्मा की 'उज्ज्वल तारे', दयाशंकर दुबे की 'मकत मीरा, 
सत्यदेव विद्यालंकार की 'स्वामी श्रद्धानन्द की जीचनी', सत्यमगत की 'कार्लमार्स , 
सत्यदेव पंडित की 'स्वामी क्षद्धानन्द', रमाशंकरतिह की 'संसार के प्रसिश् पुरप' ऐसी 
युग की देन हैं । 

६६३४ ई० से १६४४ तक की जीवनी साहित्य के पझ्ध्ययन से ज्ञात होता है 
कि इसमें दो प्रकार की जीवनियाँ लिसी गई हैं--राष्ट्रीय जीवन चरित्र एवं ऐेहि- 
हासिफ जीवन चरिप्त । राष्ट्रीय जीवन भरियों में क्री गदापरप्रसार को 'परशइब्म 
प्री राजेन्द्रप्रसाद' १९३४ ६०, हमारे राष्ट्रपति' ले० सत्यदेव वियालंडार ३६३४६ ४ 
दिवनारायण टंडन फी 'पंडित जवाहरलाल नेह' १६३७ ई०, 'जयाहरखाल मेहर 


री त्‌ रा लाला 'साजपतराय * गतपत्ति चर प्मेदी 5००० है 
गोपीनाथ दीक्षित, १६३७ ६०, जाला 'लाजपतराय' जगतर्पा समुवद ६६२८ ६० 
जा रामम पटन रा प्‌ स्तेः | पद छः 3०० मम हर ५] 8 8 पा पडा 5 
'राजा राममोंटून राय ले० ग्रणेश पांरेय, १६३८ एं०, 'देशर्न बावू राजदइसार 
५ हे 2३ 


पल जे इरचुर | 5८ ि सादा; / 2४ 

१६३८ ई०, ले० देवयत शास्त्री, 'सुभाप बोस' १६३४८ ६० ले० थी बालतट गा; 
4 ्् शण्भ गये, मात रा ईयर ०553 ३ 

चस्यशेरार झआाजाद', १६३८ ६० से० मनन्‍्मधनाथ गुण, महात्मा गधा ६६:६७ + 
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बा ् ह् 


ड न रात ७ का पा 8 छज रामंगाय सन 
० संध्मणप्रसार नाराज, मातवालाल नहर ६६३६६5४० रा रशांमसाय शुंसन, 


च्पू 
०. 3 न - )% १ ] हे १ आह हो 
पाप * 5६४८७ ४० खेल परम्ाभदान दिला 3 ॥। इन प्राण गाज गे साउनस भारत 
द् जे हे सश्यां ईथ ८ श् ं 
पु हा के है 
किक डे श्याम स््त्पा ; पर गण | कक दुज हक है 2५% ४७ लक ॥5 
में से भनश्यामदास दिएसा गोरा सिया एसा 'द्रापू' लोन सरित विधा शेष मे 
. 8 न्‍ ; हे 
>> गम रह >ध प्मी जम एन ०» * अश+ 88 का लव एक दलाइ चण टट 
उछत्प्गमोय है । दिला हो गर घीवनी झायसत प्रोमाधिं ; सेशन इसका हुरत ७ 
श्घ है ज्त ये हे ्र २0०६४ ज3-ज 4३. फ-> चर मे त5३॥१+ हे 
गांधीरी के मांद बात देर बात साथ इस दोपजाओल लिहषध हा हाय 4 
हु द ५ 2 3) हे 3 ८ बज कै के हु 5 आर दीप ४ लीई 
मे यथयाया पराए लिग्ते ह। मद सारी एप्प दिलामफओं को शखरपणा। रात 
2322. के «2 ् ०० मन हा 
ह्. हि ु बडा » कक मूह आज शक हट 
हवित ते। मदर गंभसा .]| हमसे कील, दवचीयी मी विचारों व लिए वाद पर 
[ नपु ; ह॒ 
। ड सक ० ७+ कारक जय हि लक +था के ग्स्भ्म्णणा जच्छन सन कि पी दे ्‌ूँ *ू> हि * 64 ृ 
पा है हे] य्व टी शा रे >क जाप्दा स्प्रे 5 [रु कैद 825 ई हैक % 


जीवनी ]0 


इन जीवन चरियों में से पत्तनलाल का (१६४० ६०) (वादवू जवाहरलालजी 
का जीवन चरित्र, एवं घनष्मामदास बिड़ला का जमनालाल बजाज (१६४२ ई०) 
भी उल्लेसनीय हैं। इनके झतिरिवत कई ऐसी पुस्तकों भी प्राप्त होती हूँ जिनमें 
निवन्धात्मक शैली में राष्ट्रीय पुरुषों के जीवन चरित्र लिसे है, इनमें--रामनाथ सुमन 
की हमारे नेता झौर निर्माता! १६४२ ६०, सिद्धनाथ दीक्षित 'सन्त' वे सम्मेलन के 
रत्न' १६४२ ई० एवं केदारनाथ ग्रप्त की भारत के दस रत्ना १६३८ ४० 
उल्लेसनीय हैं । 
ऐतिहासिक पुरुषों की प्रकाशित जीवनियों के नाम ये हैं--ठाकुर सूर्यकुमार 
वर्मा की महारानी वायजा बाई सिल्धिया' १६३५, गगददन्त को "भारतीय महिला' 
६३५, 'महाराज पृथ्वीराज १६३६ ई०, ले० लक्ष्मीनिधि चतुर्वेदी, महाराज 
2। 


० 


| न: 


द्चः 


छत्रसाल दन्देल' १६३६ ई०, ले० राधाकृष्ण त्तोपनीयान, 'राठौर दुर्गादास' (१६३७ 
ई०) ले० राम रत्न हल्दर, 'छत्रपति शिवाजी' ले» लाला लाजपत राय (१६३६ 
है ० 


३ 


( 


०), 'दावरनामा' १६४० ई० ले० देवीप्रसाद कायस्थ श्रादि लिखी गई । इनके 
भ्रतिरिकत कुछ विदेशी शासकों की जीवनियां जो त्याग श्रौर बलिदान से मरपुर हैं 
प्राप्त होती हैं, उनके नाम थे हैं--'महात्मा लेनिन' (१६३४ ४०), ले० सदानन्द 
भारती, 'हिटलर महान! (१६३६ ई०) ले० चन्द्रशेबर शास्त्री, 'सझ्राट पंचम जाजें' 
(१६३६ ६०) ले० श्री नारायण चतुर्वेदी, 'राष्ट्र-निर्माता मुमोलिनी' (१६३७ ६०) 
ले० श्री चन्द्रशेखर, 'रावर्ट पलाइव' (१६३८ ई०) द्वारिकाप्रसाद शर्मा, भ्रिस 
क्रोपाटकीने! (१६३६ ई०) मूल लेखक ए० जी० गाइंनर झनु ० वबतारसीदास चतुर्वेदी, 
“इटली का तानाशाह मुसोलिनी (१६४० ई०) लक्ष्मणत्रसाद भारद्वाज, 'स्टालिस' 
(१६४० ई०) त्रिलोकीनाथ । इनके श्रतिरिक्त कुछ ऐसे घामिक व्यक्तियों की 
जीवनिर्या प्राप्त होती हैं जो कि मादव जीवन को ऊँचा उद्ाने मे लिए पर्माप्त रूप 
से सहायता प्रदान करती हैं। इनमें श्रीमन्ताराबमग स्वामी, श्री रामक्ाण परमहंस 
(१६३६ ई०) ले० स्वामी विवेकानन्द, 'संत तुकाराम' (१६३७ ० ) ले» हरिशिम 
चन्द्र दिवेकर, “गुरू नानक (१६६८ ६०) ले? मन्मवनाय गुप्त, 'रामकृष्ण चरितामृत' 

(१६४० ई०) ले० लल्ली प्रसाद पांडेय, स्वामी धंकरानन्द संदर्शन (१६४२ ६०) 

ले० भवानी दयाल श्रादि हैं। इस १६३४ ई० से १६४४ ६० तक प्राप्त जीवनी 

साहित्य से स्पप्ट है कि इसमें किसी भी साहित्यिक केपफ की जीवनी नहीं प्रद्मामि 
हुई । 


५. 


' 


चर 





शिवरानी देवी कृत 'प्रेमचन्द : घर में 
सन्‌ १६४४ ई० में शिवरानी ठेवी द्वारा तिपि #ई। 'प्रेमचन्द : घर में। जटनी 
आात्माराम एण्ड सन्त दिल्‍ली से प्रकाशित हई । शिव्वरानोजी प्रेमसस्द्र ही गत 


जप 


हैं। इसलिए इच्होंने प्रेमचन्द का हो भी फबन लिखा है. बढ़ संप्रमाण लिख 


>> लेखि बा 7 अल यह अल] 
इसमें लेखिका की स्पष्टवादिता एबं ईमानदारी 2गसप से लक्षित होते | 


लेखिका ने स्वयं भी कहा है--- 


[2० आधुनिक हिन्दी का जीवनीपरक साहित्य 


“पुस्तक के लिखने में मैंने केवल एक वात का अधिक से ध्यान रक्या 


है ओर वह है ईमानदारी सचाई । घटनाएं जैसे-जैसे याद आती गई हैं मैं उन्हें 
लिखती गई हूँ ।”* 


संस्मरणों में लिखा हुआ यह जीवन चरित्र अत्यन्त रोचक एवं मामिक 
पुस्तक लिखने के उद्देश्य को लेखिका ने स्वयं ही वर्णन किया है-- 

“इस पुस्तक को लिखने का उद्देश्य उस महान आत्मा की कीति फंलाना 
नहीं है जैसाकि अधिकांश जीवनियों का होता है । इस पुस्तक में श्रापको घरेलू 
संस्मरण मिलेंगे पर इन संस्मरणों का साहित्यिक मूल्य भी इस दृष्टि से है कि 
इनसे उस महान्‌ साहित्यिक के व्यक्तित्व का परिचय मिलता है । मानवता की 
दृष्टि से वह व्यक्ति कितना महान्‌ कितना विशाल था, यही बताना इस पुस्तक 
का उद्देश्य है ।** उनके और उनके श्रसंख्य प्रेमियों के प्रति यह मेरी वेवफाई होती 
अगर मैं उनकी मानवता का थोड़ा-सा परिचय न॒ देती । मेरा भी यह विश्वास 
है कि यह पुस्तक साहित्यिक आलोचकों को भी प्रेमचन्द साहित्य समभने में 
मदद पहुँचाएगी वर्योंकि उनकी आ्रादमियत की छाप उनकी एक-एक पंक्ति और 
एक-एक शब्द पर है ।* 

इस पुस्तक में शिवरानी देवी ने प्रेमचन्द्र के व्यक्तित्व पर पूर्ण रूप से प्रकाथ 
डाला है । भाषा भी उच्चकोटि की है ! 

१६४६ सन्‌ से लेकर १६५१ तक का जो भी जीवनी साहित्य हमें प्राप्त होता 
है उनमें अधिकतर वापू के जीवन पर प्रकाश डाला गया है । इनके अश्रतिरिक्त उन 
सभी महापुरुषों के जीवन चरित्र की भाँकियाँ प्रस्तुत की हैं जिन्होंने भारत को स्वतंत्र 
बनाने के लिए त्याग और बलिदान दिए | इनमें पंडित जवाहरलाल नेहढा, सरदार 
पटेल, स्ुभापचन्द्र वोस एवं राजपि टंडन मुख्य हैं। शिवनाराबन टंडन एवं देवराज 
मिश्र ने तो राजपि टंडन के विपय में लिखा है, श्री सुरेन्द्र शर्मा एवं विश्यम्मरप्रसाद 
शर्मा ने सरदार पटेल के जीवन के विषय में लिखा है। गधीजी के जीवन के विषय 
में लिखा है । इनके विपय के लेसकों में डा० सुशीला नायर, वियोगी हरि, कमलापति 
प्रधान, जवाहरलाल नेहरु, राजेन्द्रप्साद का नाम मुख्य रूप से लिया जा सकता '। 
इन सभी ने कुछ घटनाग्रों के आधार पर गांवीजी के चरित्र को आका है। ईस यू 
में शर्थात्‌ १६४६ ६० में रत्नलाल बांसल फी 'पमृत्युंजंय सरदार मगतर्सिद पर लिसी 
जीवनी प्राप्त होती है भी अ्रयना स्थान थीर एसपों की जीवनियों मे रगवयी £ । 

सन्‌ १६५१ में रामबृद्ध वेनीपुरी की दो जीवनियाँ सगर्लेमातन्स गसे हियय्यत्ाद 
मारायण' प्रकाशित हुई | इनके अतिरिक्त भीमसेनस बियालेकार की शिवाशी सीयन 
ट्सी सन्‌ में प्राप्स होती है । एसमें शिवाजी फा रेतिहासिक छीवन सॉदित है। सर्च 
६*“७ में लालवशागर शारतरी ने म्रीमती गयरी का भनेयाद किया । दस यंग तु 


/ज 


कि 
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जीवनी 82[ 


कुछ हिन्दी विद्वानों ने सोजपूर्ण जीवनी-ग्रन्थ लिसे हैं जिनमें नायक के जीवन पर भी 
विशेष रूप से प्रकाश डाला है। ऐसे लेसकों में माताप्रसाद गुप्त, डॉ० रामकुमार वर्मा, 
डॉ० ब़जेश्वर वर्मा एवं डॉ० दीनदण्णलु गुप्त के नाम उल्लेखनीय हैं। गुप्तजी ने 
अपने ग्रन्य तुलसीदास में जोकि १६४२ ई० में प्रसाशित हुआ तुलसीदास का जीवन 
चरित्र वैज्ञानिक ढंग से प्रस्तुत किया है। इसमें तुलसी के ग्रन्थों तथा उसकी रचना 
का समय श्रादि बातों की सतर्क विवेचना की गई है। यह आलोचनात्मक जीवनी 
साहित्य है । डा० ब्रजेश्वर वर्मा का भी 'सूरदारा जीवनी श्रौर काव्य का श्रध्ययन' भी 
उसी श्षेणी का ग्रन्थ है। इममें भी सूर के ग्रन्यों के आसार पर उनके जीवन तथा 
व्यक्तिव का चित्र झअंतित किया गया है। समय फी परिस्थिति की भी छानबीन की 
गई है। डा० दीनदयालु गुप्त ने भ्रपनी पुस्तक 'अप्टछाप और वल्लम सम्प्रदाय' में भ्रप्ट- 
छाप के श्राठों मकतों का बड़ी छानवीन के साथ जीवन प्रस्तुत किया हैं। इस पुस्तक में 
जीवनी के अतिरिक्त वल्लम सम्प्रदाय का पूर्ण विवेचनात्मक साहित्य है । 
कुछ झमभिनन्दन ग्रन्थ भी इस काल तक प्रकाशित हुए। ये अमिनन्दन ग्रंय 
'विशज्ञेपतया जन्म दिवस पर भेंट करिए गए। मालवीय अभिनन्दन ग्रन्थ १६३६ ई० में 
भेंट क्रिया गया एवं नेहरू श्रभिनन्दन ग्रन्थ १६४८ ई० में प्रकाशित हुआ । इसी युग में 
गाँधी प्रभिनन्‍दन ग्रन्थ भी प्रकाशित हुआ । इन अ्भिनन्दन ग्रन्थों में नायक के जीव 
के प्रशंसात्मक कार्यो का ही उल्लेखमाशत्न है । निर्दोष जीवन चरित्र का उल्लेख इन ग्रथों 
में नहीं है । फिर भी ज्ञीवनी साहित्य की उन्नति में इन ग्रन्थों का विशेष हाथ रहा है । 
राहुल सांकृत्यायन कृत जीवनो साहित्य 


१६५१ के पश्चात्‌ विदेशी शासकों के जीवन चरित्र लिखने वालों में राहुलजी 
का नाम उल्लेखनीय है । इन्होंने कई जीवनियाँ लिखी हैं॥ १६५३ ६० में इनकी 
“स्तालिन! की जीवनी प्रकाशित हुई । इसके भ्रतिरिक्त १६५४ सन्‌ में कार्लमाव्स, 
लेनिन, माश्रो त्सेतु ग, घुमक्क्रड़स्वामी, प्रकाशित हुई । ये सभी जीवनियाँ हिन्दी साहित्य 
में अपना विशेष स्थान रखती हैं । इन जीवनियों की शैली सर्वसाधारण है । 

सन्‌ १६४५४ में रंगनाथ रामचन्द्र द्वारा लिखित श्री प्ररविन्द की जीवनी 
साधना और उपदेश “महायोगी' नाम से रामकुमार प्रेस, लखनऊ से प्रकाशित हुई । 
अरविन्द की यह जीवनी रंगनाथ रामचन्द्र ने अत्यन्त रोचक एवं मामिक भाषा में 
प्रस्तुत की है| श्रद्धा का अतिरेक होने से यह उपदेशात्मक प्रवृत्ति को मुख्य रूप से 
व्यान में रखकर लिखी गई है । 

सन्‌ १९५६ में इलाचन्द्र जोशी द्वारा लिखी हुई 'विश्वकृवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
जीवनी भारतीय विद्यामवन, इलाहावाद से प्रकाशित हुई । जोशीजी ने रवीन्द्रनाथ की 
जीवनी अत्यन्त प्रामाणिक रूप से लिखी है। मनोवैज्ञानिककार होने के नाते इच्होंसे 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर के जीवन की प्रत्येक घटना को मनोनिज्ञान के आधार पर रक्‍्खा 
है | उनके विवांह के विषय में एक स्थान पर लिखते हैं--- 


822 आधुनिक हिन्दी का जीवनी१२क साहित्य 


“अपने भावी जीवन के सम्बन्ध में उनके मन में तरह-तरह की विविन्न 
कल्पनाएँ घृप-छाँह का लेख लिखा करती थीं । यूरोप के नारी समाज की स्वत 
न्त्रता का पक्ष समर्थन करते हुए उस पाइचात्य आदर्श को अपने यहाँ के प्राचीन- 
आदर्श से समन्वित करके योग्य जीवनी संमिति की जो प्रतिमा उन्होंने निर्धारित 
की थी उसमें कम-से-कम कालिदास के 'ग्रहिणी सचिव: सस्थी मिथः प्रियशिप्या- 
ललिते कलाविधो' का आदर्श तो निहित था ही। पर ग्यारह वर्ष को लिम 
देहाती लड़की से उनका गठजोड़ होने जा रहा था उसके साथ उक्त आदर्श की 
चरितार्थता की सम्मावना प्रकट में कुछ विज्वेष न होने पर भी उसके लिए 
उन्होंने अपनी मौन सहमति दे दी ।*) 

विद्व कवि के चिर॒परिचित होने के कारण एवं काफी समय तक सहवास के 
कारण इनकी जीवनी प्रामाणिक मानी जा सकती है । इलाचन्द्र जोशी ने कविवर के 
मस्तिष्क का काफी मात्रा में श्रष्ययन किया था, यह इस जीवनी से लक्षित होता है । 
१६५६ सन्‌ में ही रामकृष्णदेव के अ्रंतरंग गृही शिप्य का जीवन चरित्र 
प्रकाशित हुआ । यह जीवन चरित्र श्री शरच्चन्द्र चक्रवर्ती हारा लिखा हुम्ना है और 
इसका नाम 'साधुनाग महाशय' है । 
सन्‌ १६५७ में रांगेय राघव द्वारा लिखित तुलसीदास का जीवन चरित्र सत्ता 
की वात' नाम से विनोद पुस्तक मंडार, झ्रागरा से प्रकाशित हुआ, यह हितीय संस्करण 
है | इसमें तुलसी का जीवन वणणित है| राहुल सांकृत्यायन की जीवनी अकवर' भी 
इसी काल में प्रकाशित हुई । १६५८ सन्‌ में 'जाज वाशिंगटन! वी जीवनी प्रद्वा- 
शित हुई जिसके भ्रनुवादक मगनलाल जैन हैं । १६५६ में श्यामराय मंटदानद में 
अब्राह्म लिकन” की जीवनी का हिन्दी श्रनुवाद किया। १६५६ में ही श्री रविशंकर 
द्वारा लिखी गुजराती भाषा में 'ग्रुजरात के महाराज! जीवनी का हिल्दी सुपान्तर 
निगमानन्द परमहंस ने किया । श्री कृष्ण दत्त भट्ट की जीवनी 'जाजू जी जीवन झार 
साधना' भी इसी सन्‌ में प्रकाशित हुई । किताब महल इलाहाबाद से 'राष्ट्रति्माता 
तिलक' जीवनी कृपाशंकर द्वारा सिसी हुई भी इसी समय में प्राप्त होती है । 
सन्‌ १६५६ एक और हृ्डिकोण से महत्वपूर्ण है। इसमें अनेगें समिनदस 
ग्रन्थ प्रकाशित हए जिनसे जीवनी सा्टित्य की प्रगति श्लोर नी होने लगी। हाटय 
स्मृति सन्‍्य', सुमित्राननस्दन सप्ृतति चित्र, ममघिलीधरण सुप्त अभिनस्दनस सस्ध हे 
'शिवपूजन रखनावथी चौता राएए भी इसी सन्‌ में प्रकाशित दसा | इसे स्मति सस्या 


मी जीगन व प्रताशा ४ 


में विधिध हिन्दी लेराफ़ों दादा विवस्धात्मक शसी में इनके 
गया है। इस सभी जीवस सित सम्बन्धी निबन्धों में नाखाः है 
इसे शविरित पिवदजन रससाथरी चौथे रांए में शिप्डन से 
घने शोदी-शोटी झीववनियाँ संरजित है । से सभी सस्स 


के १५३-क-ज ० सनकनी+ आह अजभि शक नफरत कनन तो अत बडल्‍फन नओन ऑल 
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विकास में विशेष सहयोग देते हैं । 

सन्‌ १६६० में ऋषि जेमिनी कौशिक बरुश्ा द्वारा लिखी हुई 'माखनलाल 
चतुर्वेदी वी जीवनी' भारती ज्ञानपीठ, काशी से प्रकाशित हुई । इसमें लेखक ने माखन- 
लाल चतुर्वेदी के व्यक्तित्व फा विश्लेषण सुचार रूप से किया है। लेकिन जहाँ लेखक 
इनके व्यनित्तत्व की कुछ दुर्बंलताओं का विश्लेषण करने लगता है वहाँ उन दुर्बलतामं 
को और ही सचि में ढालकर पाठक का मन उनके प्रति श्रद्धा से भर देता है। एक 
स्थान पर जहाँ लेसक उनके पढ़ाने के विपय में वर्णन करता है--पत्नी को उन पर 
किए शक का अनुमान एवं उसके प्रत्यक्ष रुप से देखने का वर्णन है वहाँ जेखक का मन 
उनकी चारित्रिक भूटियों का वर्णन करता हुआ श्रपनी कलम को पीछे हटा लेता है 
गौर उस मालकिन के सम्बन्ध को वहन के रुप में परिवर्तित कर देता है-- 

“एक दिन इस शंकालु पत्नी से न रहा गया और वह निकट से सत्य 
की जानकारी के लिए उस समय उन जेठानी देवरानी के पास ही श्रा बैठी, जब 
परदे की दूसरी ओर उसका पति बच्चों को पढ़ा रहा था। उसने महसूस किया कि 
कनखियां तो व्यस्त रहना चाहती हैँ पर परदे की दिशा पर उसकी उपस्थिति में 
उन फनसियों की कठिनाई बढ़ चली है। श्रव उससे न रहा गया ओर उसने उसी 
दिन फुरसत पाते ही पति से कह ही तो दिया कि जब आप पढ़ाते हैं, तो बच्चों 
वंग माताएँ आपको कनदियों से देखा करती हैं'''पर शीघ्र ही समाधान का क्षण 
भ्ाया । उस दिन सुबह से शहर में रक्षावन्धन का पर्व था, पर माखनलाल किसी 
दूसरे शहर थाम होते ही जाने की तैयारी में व्यस्त था कि नीचे से मकान मालिक 
का बुलावा झ्राया--दुवारा बुलावा श्राया तो माखनलाल ने स्वयं जाकर मकान 
मालिक से उस दिन ठहर जाने की यह छार्त ठहराई कि उनके परिवार की दोनों 
पत्नियाँ उसे रक्षावन्धन का डोरा बाँध दें ।/*९ 

जहाँ तक मापा का प्रश्न है लेखक ने अत्यन्त सजीव एवं मामिक भाषा का 
प्रयोग किया है । यह जीवनी प्रामाणिक है । एक तो इस दृष्टिकोण से कि इसमें जहाँ 
भी आवश्यकता पड़ी है चतुर्वेदी की निजलिखित पंक्तियों का समावेश किया गया है, 
इसके अतिरिक्त बह स्वयं उन स्थानों पर घूमा है जहाँ चतुर्वेदी का जन्म हुआ । काफी 
सामग्री लेखक ने इसी प्रकार इकट्टी की है । 

सन्‌ १६६० में ही 'वालक्ृष्ण भट्ट का जीवन ब्रजमोहन व्यास द्वारा लिखा 
हुआ प्रकाशित हुआ । यह समस्त जीवन लेखक ने संस्मरणों में लिखा है । इसमें 
व्यासजी ने मट्टजी के श्राद्यांत जीवन पर नया प्रकाश डाला है। इससे त्याग और 
तपस्या से परिपूर्ण उनका ज्वलंत चित्र उपस्थित हो जाता है। लेखक ने ऐसे कितने 
ही प्रसंगों का वर्णन किया है जिनसे उनका व्यक्तित्व स्पष्ट हो जाता है। भाषा की 
स्वामाविकता एवं शैली की सजीवता इनकी जीवनी में लक्षित होती है । 





१. माखनलाल चतुर्वेदी, ले० ऋषि जेमिनी कोशिक “वरुआ', पृ० २३६ 
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सन्‌ १६६२ में 'प्रेमचन्द : कलम का सिपाही” जीवनी अ्रमृतराय द्वारा लिखी हुई 
रस प्रकाशन, इलाहाबाद से प्रकाशित हुई | हिन्दी साहित्य में प्रकाशित जीवनियों में 
सका स्थान अग्रगण्य है। इस जीवनी का महत्व कई कारणों से है। एक तो इस 
उंग की लिखी हुई जीवनी हिन्दी साहित्य में क्रैसी भी लेखक की नहीं प्राप्त होती । 
तरह तो एक ढंग का उपन्यास है। उपन्यास और इसमें अ्रन्तर यही है कि उसकी कहानी 
कल्पित नहीं वल्कि वास्तविक है । जीवनी को प्रामाणिक सिद्ध करने के लिए लेखक ने 
तत्कालीन लिखित प्रेमचन्द सम्बन्धी संस्मरणों एवं पत्रों का विशेष सहयोग लिया है, 
अधिक सहायता शिवरानी देवी से इन्होंने ली है। लेखक ने प्रेमचन्द के जीवन का इतने 
रोचक ढंग से वर्णन किया है कि नीरस प्रसंगों को पढ़ने में मी लेखक रस का भनुमव 
करता है | जहाँ लेखक ने देश की राजरनतिक परिस्थितियों का वर्णन करते हुए उनका 
श्रेमचन्द के जीवन से सम्बन्ध स्थापित किया है वहाँ इसकी कला की कुशलता हष्टव्य 
है। प्रेमचन्दर के समस्त जीवन का विवेचन अमृतरायजी ने वैज्ञानिक ढंग से किया है । 
देश की परिस्थितियों के परिवर्तत के साथ-साथ नायक के व्यक्तित्व एवं विचारों में 
भी परिवर्तत श्राया है इसका विवेचन करते हुए लिखते हैं--- 

“देश एक नई करवट ले रहा था--वसे ही जैसे श्रपने छोटे-से पैमाने 
पर खुद मूंशीजी की जिन्दगी, उनका दिल दिमाग एक नयी करवट ले रहा था। 
राष्ट्रीयता की चेतना में एक नया ज्वार आ रहा था और उस नये ज्वार को जिन 
लोगों ने श्रपने खून की गर्मी श्रौर खानी में सबसे पहले महसूस किया उन्हीं में एक 

उंणीजी भी थे ।”* 
इतना ही नहीं जीवनी में वणित कई प्रसंग तो इतने मामिक हैं कि उनको 
पढ़ते ही पाठक के रोंगटे खड़े हो जाते हैं, विपयानुसार ही लेखक ने माया का प्रग्ोग 
किया है। उनकी प्रथम पत्नी के प्रसंग में जोकि नवाव को भी पसन्द ने यी 
लिखते हैं -- 

“शादी हुई, शादी में खूव छुहलवाजी हुई--घर पहुँचकर उसने अपनी 
बीवी की सूरत जो देखी तो उसका खून सूस गया । उम्र में चह नवाब से ज्यादा 
थी, मगर बह तो ऐसी कोर्ट बात नही लैला भी तो मजने से बड़ी थी काली भी 
मगर सुनते हैं लैला भी तो काली थी । विस्मा शोर भीज है, जिन्दगी ध्ौर भीग । 
यथाये का एक और यह गहरा बगझ् था जो नवाब को लगा । देखते ही दाहलसे 
सफरत हो गयी--नही थुलथुल फूटड ।/7 

से जीवनी वी भागा ईली जीवन सरित शेखी के धनुता है । सेराक ने पूर्ण 
तटरथ एवं निश्यक्ष रुप ने प्रेमसन्‍्द के जीवन का ब्िवेशन किया है । परस्तत छीमसी ई 


ख्क. अई 


यं 
जाया हमें प्रेमकूद के स्यतितिगत जीयस था घनुमव होता हे यहाँ सानिदिय शीवस हर्व 
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कृतियों का भी लेसक ने वर्णन किया है। ये सभी वर्णन इस ढंग से किए गये हैं कि पाठक 
का मन तनिक मी नहीं घवराता । इस प्रकार नवीनतम जीवनियों में इस जीवनी का 
स्थान प्रद्वितीय है। झमी तक हिन्दी साहित्य में ऐसे ढंग का कोई भी जीवन चरित्र 
प्राप्त नही होता । 

१६६४ सन्‌ में प्रमरवहादुर सिंह 'अमरेण' का 'आचार्य द्विवेदी गांव में' जीवन 
चरित्र प्राप्त होता है। इसमें श्राचार्य महावीरप्रसाद दिवेदी के ग्रामीण जीवन का 
चित्रण है । 

१६६० के पश्चात्‌ कुछ प्रनुसन्धानकर्त्ताओरों के ग्रन्य प्रकाशित हुए हैं जिनमें 
उन्होंने अपने नायक के जीवन चरिन्न का उल्लेरा किया है । वास्तव में हैं ये सभी 
झालोचनात्मक ग्रन्थ । इनमें डॉ० तिभुवनसिह का 'महाकवि मतिराम” १६६० में 
प्रकाशित हुआ्ा एवं डों० सरनामसिह का 'कबचीर : एक विवेचन' भी इसी समय का ग्रन्थ 
है। 'मतिराम : कवि भ्रौर आचार भी इसी श्रेणी का ग्रन्थ है । डॉ० त्रिभुवनर्सिह एवं 
महेन्द्र कुमार ने मतिराम के जीवन के विपय में जो छुछ भी लिखा है वह अनेक वैज्ञा- 
निक प्रमाणों सहित लिसा है। इसके अतिरिक्त डॉ० सरनामसिंह ने भी कबीर का 
जीवनवृत्त श्रनेक बाह्य एवं प्रन्तर्साध्य के श्राधार पर लिखा है। डॉ० मनोहरलाल गौड़ 
ने मी अपनी घनाननद पर लिखी प्रतिशोध पुस्तक 'घनानन्द ओर स्वच्छन्द काव्यधारा' 
में घनानन्द के जीवन वृत्त को जो भी लिखा है वह प्रामाणिक है । प्रत्येक घटना के 
वर्णन में पुस्तकों को श्राधार माना है। अनेक श्रंग्रेजी मापा में लिखी हुई ऐतिहासिक 
पुस्तकों का श्राधार मी लिया है। इनके श्रतिरिक्त श्रोर भी कितने ही थीतिस निकले 
हैं जिनसे जीवनी साहित्य का विकास प्रगति की झोर श्रग्नसर है । 


विभाजन 


प्रकाशित जीवनी साहित्य के श्राधघार पर इसका विमाजन निम्नलिखित ढंग 
से हो सकता है--- 


(क) वर्ण्य चरित्र के क्षेत्र के श्राधार पर 


साहित्यिक पुरुषों फी जीवनियां--हिन्दी जीवनी साहित्य के भ्रध्ययन से ज्ञात 
होता है कि इसमें साहित्यिक पुरुषों की जीवनियाँ भी लिखी गई हैं | यहाँ साहित्यिक 
पुरुष से श्रमिप्राय उस व्यक्ति से है जिसने हिन्दी साहित्य को श्राग्रे बढ़ाने में सहयोग 
दिया है श्रर्थात्‌ कुछ लिखकर अ्रपनी विद्वता का परिचय जनता को करवाया है। 
शिवनन्दन सहाय द्वारा लिखित “भारतेन्दु हरिश्चन्द्र', 'गोस्वामी तुलसीदास, 
डा“ श्यामसुन्दरदास द्वारा लिखित “भारतेन्दु हरिश्चन्द्र' एवं ब्रजरत्वदास की 'भारतेन्दु 
हरिइ्चद्र' इसी श्रेणी की जीवनियाँ हैं। जैसाकि हिन्दी साहित्य के श्रनुशीलन से ज्ञात 
होता है इसमें शुद्ध एवं प्रामाणिक साहित्यिक जीवनियाँ कुछ कम ही लिखी गई हैं। 
अधिकतर जीवनियाँ निवन्ध शैली में ही हैं जिनको सम्पूर्ण जीवन चरित्र न कहकर 
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जीवन की एक भराँकी ही कहा जा सकता है। जैसाकि जीवनी लेखक के लिए श्रावश्यक 
है कि वह चरित्र नायक का जीवन तटस्थ एवं निरपेक्ष रूप से वर्णन करे, इन जीवनियों 
के लेखकों ने भी अपने चरित्र तायक का जीवन चरित्र इसी ढंग से लिखा है। 
शिवनन्दन सहाय ने गोस्वामीजी के व्यक्तित्व का पूर्ण रूप से विश्लेषण किया है । 
साहित्यिक लेखक होने के कारण इनकी भाषा शैली भी विपयानुकूल एवं भावानुदूल 
है । एक स्थान पर ,गोस्वामीजी के स्वभाव के विपय में लिखते हैं-- 


“इतने प्रतिण्ठित तथा सर्वमान्य पुरुषों से में श्रौर भिन्‍नता होने पर 
भी इन्होंने कमी किसी के सम्बन्ध या प्रशंसा में कुछ कविता नहीं की । सर्वदा 
अपनी जिह्दा से रामयश कीतेन करते तथा अपनी प्रवल लेखनी को उन्हीं के 
गुण-वर्णन में प्रचलित करते रहे शोर श्रपने इस कथन को "कीन्हें प्राकृत जन गुत 
गाना । सिर धुनि गिरा लागि पछताना । जीवनपर्यन्त निर्वाह किया ।* 

कहीं-कहीं लेखक ने इनके व्यक्तित्व के विपय में इतने संक्षिप्त रूप से कहा है 
कि बात भी स्पप्ट हो जाती है श्ौर शैली भी सुन्दर हृष्टिगोचर होती हैं। जहां 
लेखक ने इनकी रचना्रों में प्राप्त पात्रों के विपय में लिखा है वहां इनकी भ्ंती 
हृप्टव्य हैं--- 

“उत्कृष्ट तथा निक्षष्ट पात्रों का इन्होंने ऐसा सच्चा चित्र सींना है कि 
कदाचित्‌ कोई विरला ही कवि इस बात में इनकी समता कर सकता है । इनके 
पात्रणण कऋहते-करते, सोचते-विचारते, मानो हम लोगों के नेत्रों के सामने 
उपस्थित किए जाते हैं । रामाबण पाठ से वस्तुतः ऐसा ही प्रतीत होता है कि 
नाटक के पात्रगण नेपथ्य से निकल-निकल कर रंगभूमि में श्राते और बातचीत 

करते हूँ ।* 

हिन्दी साहित्य में कुछ ही जीवन चरित्र साहित्यिक लेसकों के प्राप्स होते है । 

जो हैं वे श्रपती दघली की दृष्टि से उत्कप्ट हैं। ब्रजरत्नदास के भारतेन्द के लिसे गए 
जीवन में मी फोई भुटि नहीं है। वे भी प्रामाणिक जीवनी जिसने में सिद्धाएर्त हैं । 
एन सभी लेखकों ने प्रामागिक जीवनी सिद्ध करने के लिए प्रगेक साथ साथ प्रमाण 
दिए हैं जिससे किसी भी प्रकार बा सन्देह उत्पन्त हो ही नहीं सकता । इस प्रकार 
ऐसिहासिक सत्यता, निष्पदता, सन्नानिकता, सु्ंगठिततव झादि सभी सिशेशतााए७ 
शनयी जीवनी शैली में स्िशमान है । माया भी इसकी भावानुकूल एस विपयानूत्‌ 
5।॥ एस प्रगार सभी प्रकाशित इस श्रेणी की जीवनियों में प्रायः थे गत 7 । रहा 


मिनी गगेशिक बरप्रा' को सारामलास चनुयदी' एवं झमृतराय वी 'थेमगसरर 7 कावम 
गाय सिपाही भी रसी हंग को जीयनियां है । 


ः 
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(२) राजनंतिफ पुरुषों फी जीवनिया--जहां साहित्यिक पुरुषों की जीवनिर्मा 


क्र बस ० बहा रा बट ज हलक 5 श न जशीद रे । ्फ र्मूई पे कि साम्ी नई री पु जे त्ता 
हमें प्राप्त होती है वहाँ राजनंतिक पुरुषों की जीवनियों की भी कमी नहीं है । जैर 
डे... लन्दीक अहम मा ६३-0० २१२० ई:०-०« गे चेक ७ प्प्द हु झसतर जीव + श्सी प्रदार 
कि हिन्दी जीवनी साहित्य के विययस से स्पप्द है भ्रधिकतर जीवनियां इसी प्रकार 


/ 


थे विभिन्‍म समगों में प्रदाशित हई है। महात्मा गाँधी, पंडित मेहर, सरदार वत्लमनाई 
जमनालात बजाज नरेखत धर्मा की वल्लमभाई पटेल, नवजादिकलाल श्रीवास्तव 
की 'दिशभतत लाचा लामपतराय' जैसी जीवनिया इसी कोटि की हैं । इस जीसनियों 
की संबर्म बड़ी विशेषता यह है कि इसमें पाठक की नायक के व्यक्तित्व के साथ-साथ 
ततल्लालीन परिस्थितियों का भी झाभास हो जाता है । जैसेकि बिड़ला द्वारा लिसे हुए 
वापू' में पाठक को जहाँ उनके त्याग और तपस्यामय व्यमितत्य का श्रनुमव होता है 
वहां यह नी पत्ता चलता है कि जिस समय इनके व्यतितत्व का उमार हुमा उस समय 
देश की क्‍या परिग्थितियाँ थी। सारा स्वतस्मता संगाम का एक चिघ्र-सा उपस्थित हो 


जाता है। इन परिस्थितियों बा वर्णन फरना लेसझ के लिए प्रावष्यक् सा को जाता 
है क्योकि इन्हीं के बीच इनका व्यमितित्व उसरता है। घनश्यामदास बिडला ने 


कु फिया 


अत्यन्त रोचक एवं सीधी-सादी माया का प्रयोग किया है। छोटे बावयों का प्रयोग 
यह करते हैं-- 

“गांधीजी ने सत्य की साथना की है। प्रहिसा का श्रानरण किया है। 
क्रह्मच्य का पालन किया है । भगवान की सवित्त को है । स्वराज्य के लिए युद्ध 
किया है। सादी आान्दोलनों को भ्रपनाया है| हरिजनों का हित साधा है ।* 

जहाँ हमें भारतीय राजनतिक पुरुषों की जीवनियां प्राप्त होती हैं बर्दा हिन्दी 
लेखकों व विदेशी पुरुषों की भी जीवनियां लिखी है, कुछ मौलिक ई एवं कुछ का अनुवाद 
किया है । बनारसीदास चतुर्वेदी की 'मारत भवत एण्ड ज' जीवनी इसी प्रकार की है । 
लालवहादुर सास्त्री जैसे व्यक्तियों ने भी “श्रीमती वयू री' का हिन्दी श्रनुवाद किया । 

ऐतिहासिफ दोर पुरुषों की जीवनिर्ण--कुछ ऐसी जीवनियाँ भी लिखी गई 
हैं जिनके नायक ऐतिहासिक वीर पुरुष हैँ। जितना भी जीवनी साहित्य श्रमी तक 
प्रकाशित हुआ है उसमें अधिकतर इसी प्रकार की जीवनियाँ हैँ । एनके लिखने में 
लेखक का यह झ्राणय होता है कि साधारण जनता इनको पढ़ने से कुछ प्रेरणा 
ग्रहण कर सके और दूसरा कारण यह होता है कि मृत इतिहास को पुनर्जीवित्त किया 
जाय । दिवेदी युग में जितने मी जीवन चरित्र लिखे गए हैं वे सभी इन्हीं भावनात्रों 
को लेकर लिखे गए हूँ । स्वयं ट्विवेदीजी का उद्देश्य उन व्यक्तियों के जीवन चरित्रों 
को लिखना था जिनसे जनता कुछ ग्रहण कर सके । गंगाप्रसाद मेहता की लिखी हुई 
“चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य', गौरीशंकर चटर्जी का 'हपंवर्द्धन', रूपनारारायण पांडेय का 
'सम्राट अश्रशोक' इसी प्रस्गमर की जीवनियां हैँ । रामवृक्ष थर्मा की 'शिवाजी', विश्व 
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का (पृथ्वीराज चोहान' ब्रजरत्वदास का बादगाह्‌ हुमायू' आदि जोवनियाँ प्राप्त होती 
हे । 
हिन्दी साहित्य के अध्ययन से ज्ञात होता है कि भारतीय लेशहों ने केवल 

भारतीय ऐतिहासिक पुरुषों के जीवन चरित्र नहीं लिखे अपितु जनता के जागृत एवं 
परियक्‍व बनाने के लिए विदेशी वीर पुरुषों के चरित्र लिखे हैँ। रामप्रसाद जिपाठी 
का 'जनरल जा वाशिंगटन का जीवन चरित्र', चन्द्रशेत़र ऐाठकझ् का 'नेपोलियन 
बोनापार्ट, गुलवदन ब्नरजरत्नदास का 'सर हेनरी लोरेस' इसी प्रकार के जीवनी 
चरित्र हैं । 

धार्मिक पुरुषों की जीवनियां-- हिन्दी जीवनी साहित्य में जहाँ हमें राजन॑तिक, 
सामाजिक, साहित्यिक पुरुषों की जीवनियाँ प्राप्त होती है वहाँ घामिक व्यवितियों के 
भी वहुत-सी जीवनियाँ प्रकाशित हुईं हैं । द्विवेदी युग में तो अनेक पग्रन्य श्री दयानन्द 
सरस्वती के विषय में लिखे गए। “दयानन्द चरितामृत', आर्य वर्मेद्र जीवन मर्हा 
स्वामी दयानस्द', 'दयानन्द दिग्विजय” आदि अनेक ग्रंथ प्रकाशित हुए । इनके अतिरिवत 
श्रायें समाज के अन्य महापुरुषों की जीवनियाँ भी - 'स्वामी विश्युद्धानन्द', 'लाजपत 
महिमा, आर्य पथिक लेखराम' इसी युग में प्राप्त होती हैं ॥ १६५० में प्रकाशित श्री 
बलदेव उपाध्याय की “श्री शंकराचार्य” पुस्तक घामिक जीवनी ग्रंथ है । यह ग्रंथ जीवनी 
साहित्य का उत्कृष्ट ग्रंथ है । लेखक ने वैज्ञानिक तथा साहित्यिक दृष्टिकोण से पुस्तक 
लिखने का प्रयत्न किया है । कुछ श्रलौकिक वातों की चर्चा इस ग्रंथ में है परन्तु इसे 
भी प्रामाणिक करने की चेप्ठा लेखक ने की है। पाठक दांकराचार्स के व्यक्तिय को 
सानव रूप में देखता है । रंगनाथ रामचन्द्र हारा लिखी हुई अरविन्द की जीवनी जा 
'भमहायोगी' नाम से १६५४ ई० में प्रकाशित हुई वह भी इसी प्रकार का जीवनी ग्रंय 
है । सन्त तुकाराम' शौर 'स्वामी रामतीर्थ महाराज का जीवन चरित्र' भी उच्चगोर्ि 
के हैं । इन ग्रंथों में मी कल्पनाओोों का श्राघार नही लिया गया है झौर न प्रप्रामाणिश 
बातें कहने का प्रयत्न किया गया है। जीवन का मानवीय चित्र उपस्थित गिया गा 
है जिसे लोग प्रहण कर सके 


(ख) बोली फे श्राधार पर 

प्रत्येक लेखक का झपने चरित्र सायक के धिपय में लिसने का घरनालशता 
टंग होता है कीई तो निबन्ध रप में अपने चरिप्र साथाए के विधय में लेगा का सीखने 
संक्षिप्त रूप से कह देता है, कोर्र संस्मरणों के प्राधार पर चरिषर मायह थी सपना 
लिए देता हे । दसी प्रकार हिन्दी जीयनी साहित्य के शब्ययन से शव होगा र 
विभिन्‍न सेयरों रो जीवस भरित लिरने थी विलिस्स झोलियाँयों उसी के शमुत 
हिी डोवनी साहिय या विभाजन निम्नेलिधिन 
सरमरणात्मर धसी में दिलों एई शीयमिया-इस सी में पितीे 2 
। 


रा हु नह" हा कह 
सारिस्यिक जीवनियाँ गरणी तशा प्रशाधित खई है। शियरानी रखो मे 
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एवं शध्रजमोहन ख्यात द्वारा लिगित छालफुण्ण मठ । शिवरानी मे प्रेमचस्द का 
समस्त वर्णन एस पुस्तक के संस्मरणात्मक शघंली में किया है । जैसे कि संरमरणात्मक 
पैली में प्रभावोत्यादकता, रोचऊता, सुसंगठितता एवं संक्षिण्कता झ्रादि गृणों का समा- 


| कि ता हे नर +ी ०००४5 +॑ू 62४ िः या प्रत्येता संर रह प्र्ण रे धन पर ट्ा 
देश होता है बसे ही इनके द्वारा लिसे हुए प्रत्येक संरमरण से प्रेमसन्द का व्यक्तित्व 
उभरता ६ जसा घ्फा स्वग भी फाहा प्‌ 
उनरत ट्टै जैसा फि लेगिदा ने स्वर्ग भी पाहा हि 

इस पुस्तक में घरेल्‌ संस्मरण मिलेंगे पर इन संस्मरणों का साहित्पिक 


मूत्य भी इस दृष्टि से है कि इससे उस महान्‌ साहित्यिक के ध्यमितत्य का परिचय 
मिलता है । 

इसी प्रकार ब्रजमोहन व्यास से बाल#प्ण भद्ँ का जीवन नी संस्मरणों 
में लिखा है। इसमें लेसक ने झत्गत्त रोचक एवं सजीव गाया में वालकृष्ण भड़ थे 
जीवन का वर्णन संस्मरणों में लिय्या 

निवन्धात्मक घशलोी में लिपो हुई जीवनिर्षा--हिन्दी साद्वित्म में बहल से ऐसे 
जीवनीकार हुए है जिन्होंने अपने चरित्र नायकों का जीवन निवन्धात्मक भली में लिखा 
। छोटे-छोटे निवन्धों के रूप में लिगे हुए जीवन चरित्र त्तों बहत ही प्रकाशित 
हैं। मारतेन्दु हरिश्चन्द्र शवं॑ महावीर प्रसाद द्विवेदी ने स्वयं इसी घंली का प्रयोग 
किया था। इनके जितने भी जीवन चरित्र हैं थे सभी निब्रन्ध रुप में प्राप्त होते हैं । 

श्रौपन्याप्तिक शैली में लिखी हुई जीवनी--हिन्दी साहित्य में केवल एक 
जीवनी 'प्रेमचन्द : कलम का सिपाही' भ्रमृतराय की इस घली की प्राप्त होती है । यह 
जीवनी एक तरह का प्रेमचन्द पर लिखा हुआ उपन्यास है, परन्तु उपन्यास श्रौर जीवनी 
में प्र्थात्‌ इनकी शैली में जहाँ ठुछ समानताएँ होती हैं वहां विपमताझों की भी कमी 
नहीं होती, इसी प्रकार इस जीवनी में दृष्टिगोचर होता है। श्रारम्म से श्रत्त तक 
प्रेमचन्द की कथा धारावाहिक रूप से चलती है । लेखक ने स्वयं भी कहा है--- 

“यह भी एक उपन्यास ही है जिसका नायक प्रेमचन्द नाम का एक श्रादमी 
है । फर्क बस इतना ही है कि यह श्रादमी मेरे दिमाग की उपज नहीं है, हाड़-मांस का 
एक पुतला है जो इस धरती पर डोल छुका है श्रीर समय की पगडंडी पर अपने पैरों 
के कुछ निशान छोड़ गया है । उसको मारने-जिलाने की, जैसा मन चाहे तोडने-मरोडने 
की आजादी मे नहीं है, घटना प्रसंगों का आविष्कार करने की छूट मुझे नहीं 
कितने ही मोटे-मोटे रस्सों से मैं श्रच्छी तरह खूंटे से बँधा हुआ हुँ। लेकिन मुझे 
उसकी शिकायत नहीं है क्योंकि में जानता हूँ कि पूर्ण स्वच्छन्दता उपन्यास की कहानी 
कहते समय भी नहीं रहती, वहाँ भी कहानी कहने वाला जीवन के खंटे से, प्रतीति के 
खँटे से वंधा ही रहता हैं। एक न एक संयम अनुशासन हर सृजन के साथ लगा हुआ 

। लेकिन सूजन के सुख में उ से कोई बाधा नहीं उपस्थित होती क्योंकि जहाँ तक 
मैं समझ पाया हूँ सुजन का असली सुख इसमें नहीं है कि कथाकार अ्रपने कल्पना 
लोक में श्रवाथ विचरण कर सके बल्कि इसमें कि वह जड़ वास्तविकता को अपनी 
कल्पना से स्फूर्त और स्पंदित कर सके, मूक बधिर तथ्यों को वाणी दे सके, जीवन के 
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संदर्भ में अपने चरित्रों को देख सके, पहचान सके खोल सके । यह सुस्त मुझे यहां भी 
मिला और भरपूर मिला ।१ 

वास्तविक घटनाग्रों का वर्णन लेखक ने इस ढंग से किया है क्वि पाठक को यह 
अनुभव भी नहीं होता कि मैं एक सच्ची घटनाग्रों से युक्त प्रेमचन्द का जीवन पढ़ 
रहा हूँ । उपन्यात्त में जैसे लेखक नायक के जीवन की छोटी-छोटी घटलाग्रों का बर्गन 
भी करता है वैसे ही अमृतराय ने भी प्रेमचन्द के जीवन की छोटी से छोटी घटनावा 
वर्णन भी किया है पर विशेपत्रा यह है कि पढ़ते हुए यह कमी भी अनु मव नहीं होता हि 
जीवनी में श्रनावश्यक विस्तार-सा है । उपन्यास में लेखक उसी व्यक्ति को नायक बनाता 
है जिनको कि बह समाज में देखता हैं । किसी भी ऐसे व्यक्रित का चित्रण वहू नही कर 
सकता जो कि हमारी दुनिया के बाहर का व्यक्ति हो बरना कथावस्तु में असंमाव्यता 
का गुण झा जाता है । इस जीवनी का नायक भी एक सामान्य व्यवित है। परन्तु गह 
सामान्य व्यवित अपनी चारित्रिक विशेषताओं के कारण विशेष वन जाता है। इस 
प्रकार यह जीवनी एक ढंग का उपन्यास-सा है श्रौर इसकी शैली बहुत ठुछ उपन्यात्त 
शैली से मिलती है। कहीं लेखक ने प्रेमचन्द के वार्तालापों का ज्यों का त्यों वर्णन 
किया है जो कि इनके जीवन को झौर भी रोचक बना देता है। बने भली सम्बन्धी 
गुण के कारण यह हिन्दी जीवनी साहित्य में श्रपना विशेष स्थान रसती है । 


फलनन- कप फलयन “नव न न पल नम मनन «मन + 
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खआात्सकथा 


आत्मकथा गद्य का वह रूप है जिसमें लेखक व्यक्तिगत जीवन का विवेचन 
विश्लेषण निःसंकोच रूप से करता है | इसके साथ ही वह वाह्य विश्व से सम्बन्धित 
मानसिक क्ियाओं-प्रतिक्रियाशों का विवेचन मी कलात्मक रूप से करता है। इसका 
विस्तृत विवेचन द्वितीय अ्रध्याय में किया गया है । 
तत्व 

प्रकाशित पत्र-पत्रिकाग्रों एवं प्राप्त पुस्तकों के श्राधार पर आत्मकथा के तत्व 
निम्नलिखित हैं--- 

१. चण्यं विषय --आरात्मकथा' साहित्य का यह प्रमुख तत्व है । जैसे कि श्रात्म- 
कथा झब्द से स्पष्ट है इसमें लेखक का विपय अपने सम्पूर्ण जीवन का वर्णन करना 
हैं । आत्मचरित्र श्रपने ही जीवन श्र मस्तिष्क का विश्लेपण कर जीवन और संसार 
को समभने का प्रयत्न है ।१ इस प्रकार आत्मचरित्र लेखक का विपय आात्म- 
“विश्लेषण, आत्मनिरीक्षण के साथ-साथ विश्व की वाह्य घटनाओं की क्रिया-प्रतिक्षियाश्रों 
का भी वर्णन है । 

आत्मकथा तभी प्रमावित कर सकती है यदि उप्तका लेखक सर्वमान्य एवं 
सर्वप्रतिष्ठित व्यक्ति हो । श्रात्मचरित्र लेखक किसी भी क्षेत्र का हो परन्तु उसका 
सर्वमान्य होना श्रावश्यक है । हिन्दी साहित्य के इतिहास से स्पप्ट है कि जहाँ हमें 
साहित्यिक पुरुषों की श्रात्मकथाएँ प्राप्त होती हैं वहाँ राजन॑तिक, सामाजिक एवं 
'घामिक पुरुषों की भी ग्रात्मकथाएँ लिखी हुई हैं । जहाँ तक विपय का प्रश्न है व्यक्ति 
के अनुसार ही विपय का आत्मचरित्र में उल्लेख होता है। सामाजिक व्यक्ति होगा 
तो उसमें समाज की परिस्थितियों का वर्णन श्रवश्य होगा क्योंकि उसका व्यक्तित्व 
उससे प्रभावित होगा, इसी प्रकार राजनंतिक एवं धार्मिक व्यक्ति के विषय में कहा 
'जा सकता है | जहाँ तक साहित्यिक व्यक्ति का प्रशन है उसकी आत्मकथा में भी 
हमें तत्कालीन साहित्य की परिस्थितियों का श्रवश्य झ्रामास मिलेगा । मेरा श्रभिप्राय 
यह है कि यद्यपि आत्मचरित्र लेखक का विषय तत्कालीन परिस्थितियों का वर्णन -» 
करना नहीं है परन्तु फिर भी परोक्ष रूप से उनका वर्णन स्वतः ही हो जाता है। इन 


२. हिन्दी साहित्य में जीवन चरित का इतिहास, ले० चन्द्रावती सिह, पृ० ६७ 
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परिस्थितियों के वर्णन के वित्ता वह अपने व्यक्तित्व को स्पष्ट नहीं कर पाता । 

चण्य॑ विपय में अर्थात्‌ आत्मकथा में कुछ युणों का होना झावश्यक् है जिन 
यह प्रमावोत्पादक बनती है। सर्वप्रथम आत्मकथा में सत्यवादिता व ययथार्धता वा 
होना आवश्यक है । प्रत्येक श्राम्मकथा का विषय अनुभृत्यात्मक होता है कात्यनि/ 
नहीं । इसलिए इसमें वास्तविकता होती है । श्रात्मकथा में सत्य से झमिप्राय विपय- 
गत सत्य से नहीं कुछ सीमित विपय तक का सत्य है जिससे लेखक का जीवन ब5़ठा 
है एवं जिससे विशेष ग्रुण एवं घटनाओं के परिपत्रव होने की हृढ़ता एवं व्यावहारिश 
गुण एवं आकृति स्पप्ट होती हैं * 

व जा गा एछछ मा ठछ06%ाएह गया पा ही वा 70 (॥6 त्ताःन 
769 ता 9 ध्रार्त छ्चाए056, 8 एपाए005९ पीता 87078 0ता ती गीछ 8णतीए 5 
लि शातवे ग्रा005$25 88 था शाष 85 गींष. हार्एणोवि0 पृ साते कर 
066छव्रा॥९8 ग्र$ एीा006 ० एफक्‍टा5इ शाप सील गोधाश 0 कांड तह पा 
शाते २४०6550॥. 

हिन्दी साहित्य में प्राप्त आत्मकथाओं के अध्ययन से स्पष्ट है कि छितने भो 
साहित्यिकों ने अपनी आत्मकथाएँ लिखी है उनमें इस गुण को पूर्ण रुप से देगा 


३ 2 
अन्‍य जयय २छ-+ 


जा सकता है । उदाहरणतया यदि डा० श्यामसुन्दरदास को ही लें तो उनकी लिरग 

हुई झ्रात्मकहानी में उनकी सत्यवा दिता एवं स्पप्टता पूर्ण रुप से लक्षित होती ह?। 

यही एक प्रमुख गुण है जिसने उनकी झात्मकवा को उत्कृप्ठ बना दिया है-- 

“मेरे जीवन में दो बातें मुत्यतया विशेषता रखती है। एक: 

जीवन सदा संघ में बीता । विरोध का सामना करने में मुझे प्रसनरो 

रहना पड़ा दूसरी विशेष बात मेरे जीवन में यह हुई कि बंयलिक हए मे 

मैंने जिन-जिन को सहायता की उनमें से अधिकांग प्राय: झतस्न मिट 

और अपने स्वार्थ के श्रागे मुभकों हानि पहुंचाने में उनको तनिका भी मोम 
नहीं हुआ । 

पूर्ण ईमानदारी के साथ श्ात्मकथा का वर्णन करना ही बर्प्य बिधय को उ7/7 

एयं परिपयव बनाता है। आत्मचरित्र लेरक के लिए ईमानदारी ही एश विासे २ 

थे एक महानू झशुद्धि का वगरण है । घने वियय में सत्य यह देसे थी ऊे 

है यह सरित को एक साहसी एवं मंवा देने बाता बना देसी है । दिस यर्थन मे हरा 


5, कि गए प्र मे ज्ज्ट् हट हल यूके ू पा ४१5 
की योग्यता साधारण मनाय की झट स्टि से मधिक सोसी है ।४ 
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अन्य महत्वपूर्ण गुण जिसका कि विपय वर्णन में होना नितान्त श्रावश्यक है वह 
है रोचकता । लेखक को अपनी श्रात्मकथा इस ढंग से वर्णन करती चाहिए जिससे वह 
पाठक को झरुचिकर प्रतीत हो । नीरस तिपय को कोई भी पाठक नहीं पढ़ता । श्राचार्य 
चतुरसेन ने श्रपनी आत्मकथा का तो आरम्भ ही ऐसे रोचक ढंग से किया है कि पाठक 
को आगे पढ़ने में मी उकसाहट उत्पन्न होती है । शैली भी विपयानुसार रोचक॑ प्रतीत 
होती है-- 

“मैं एक आहत किन्तु भ्रपराजित योद्धा हूँ। अपने चिर जीवन में मैने 
सब कुछ खोया है पाया कुछ भी नहीं । मैंने एक भी मित्र जीवन में नहीं उत्पन्त 
किया | आज जीवन की सन्ध्या में अपने को सर्वथा एकाकी असहाय और निस्संग 
अनुभव करता हूँ । मेरी दशा उस मुसाफिर के समान है जो दिन भर निरन्तर 
मंजिल काटता रहा हो श्ौर जब निर्जन राह ही में सूर्य श्रस्त हो गया हो, वह्‌ 
वेसरोसामान थक कर राह के एक वृक्ष के सहारे रात काटने पड़ गया हो ।* 


रोचकता, स्पष्टता, सत्यवादिता एवं ईमानदारी के पदचात्‌ विषय वर्णन में 
संक्षिप्तता का होना आवश्यक है । अनावश्यक विस्तार घिपय को नीरस एवं कृत्रिम 
चना देता है। श्रात्मचरित्र लिखना कोई श्रासान काम नहीं है क्योंकि पहले तो भ्रपने 
आप को पहचानना ही कठिन है और फिर पाठकों के सम्मुख भ्पनी जिन्दगी के 
हमारे किन श्रंशों को लाना उचित है और किनको न लाना उचित है यह 
निर्णय करना कठिन है और इन सबसे अश्रधिक महत्वपूर्ण प्रइन यह है कि क्या 
जीवन में कोई ऐसी विशेष बात है भी जिसका वर्णन किया जाय ? वैसे तो यदि कोई 
निर्जीव व्यक्तित्व वाला भी ईमानदारी के साथ अपनी निर्जीवता का वर्णन कर सके 
आओऔर उसके कारण भी बतला सके तो वह एक मनोरंजक एवं उपदेशप्रद झ्रात्मचरित्र 
लिख सकता है पर दूसरों के जीवन में स्फूर्ति उत्पन्न करने वाला आत्मचरित लिखना 
किसी सजीव व्यक्तित्व वाले पुरुष का ही काम है ।* 

इससे स्पष्ट है कि आत्मकथा के लेखक को इस वात का भी घ्यान रखना 
पड़ता है कि वह अनावश्यक घटनाओं का विस्तार न करे । केवल उन्हीं घटनाश्रों का 
उल्लेख करे जिनसे उसके व्यक्तित्व के विश्लेषण में सहायता मिले तथा पाठकों के 
सम्मुख मानव जीवन के यथार्थ सत्य को उद्घाटित करने में उनकी उपयोगिता हो 3 

प्रतः उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि विषय वर्णन में स्पष्टवादिता, रोचकता 
यथार्थता, निरपेक्षता, संक्षिप्तता एवं स्वाभाविकता श्रादि गुणों का होना श्रावश्यक है ।._ 
इन गुणों से सम्पन्त होने पर ही सर्वश्रेष्ठ श्रात्मसक्था बन सकती है । 

चरित्र-चित्रण--आात्मकथा साहित्य का यह दूसरा महत्वपूर्ण तत्व है! जैसे 
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कि आत्मकथा साहित्य से स्पप्ट है आ्रात्मचरित्र आत्मपरिचय का साधन है| सैयर 
आत्मचरित्र में अपने म-तप्क के विकास का क्रम लिखता है | वह स्वयं अपने मस्तित 
का अध्ययन करता है। श्रात्मनिरीक्षण और बआ्रात्मविवेचन करता है।* इस प्रगार 
स्पष्ट है कि आत्मकथा में लेखक का उद्देइय अपने ही चरित्र का विश्लेषण करना हई । 
पंडित जवाहरलाल नेहरू ने अपने आत्मचरित्र में लिखा है---“इसमें जहाँ तक मृमवित 
हो सकता था मैंने अपना मानसिक विकास अंकित करने का प्रयत्त किया है ।* * 
जब लेखक अपने ही व्यवितित्व का वर्णन करता है तब वह अपनी लेसनी रो 
तटस्थ भाव से चलाता है ; ग्रुण एवं भ्रवगुणों को एक साथ लेता है । जहाँ तक यु 
का प्रश्न है यह ठीक है कि उसे आत्मइलाघा करनी पड़ती है परन्तु ऐसा फिए बिना 
उसका व्यवितत्व स्पष्ट नहीं हो पाता। ईस प्रकार श्रात्मचरित्र में अहंकार 
आत्मइलाघा के दोप से वच सकना कठिन है । डॉ० श्यामसुन्दरदास में भी यह प्रवे 
पायी जाती है । उन्होंने मी अपने व्यक्तित्व की विद्येपताओों का वर्णन करते हुए थे 
स्वाभिमान का वर्णन किया है-- 
“मैंने नागरी प्रचारिणी समा तथा हिन्दी भापा भौर साहित्य वी उतनी 
में मरसक उद्योग किया और अपनी तथा अपने कुटम्ब की चिन्ता छोड़कर इन 
सेवा में अपना शरीर श्रपंण कर दिया। भारतेन्दु हरिश्चन्द् के उपरान्त हिन्दी ब 
शोचनीय अवस्था में थी । उसे कोई पूछने वाला नहीं था। नागरी प्रा: 
सभा की स्थापना, 'सरस्वती” पत्रिका के प्रकाशन, तथा हिन्दी साहित्य सम्भेदः 
की श्रायोजना से हिन्दी हृढ़ता से उन्‍नति करने लगी ।* 
यही नहीं श्राचार्य चतुरसेन भास्त्री भी आत्मचरित्र में अपने झरई् को 
करते हैं । वे इस बात को मानने के लिए तत्पर हैं कि आत्मचरित्र में झहंगर परे 
आात्मइलाधा के दोप से बच सकना कठिन है। इसीलिए उन्होंने आत्मनियेदत में ठप 
है---“अव श्राज में अपने श्रह का एक टूसरा प्रमाण इस निदेदन में दे रहा है । 
कुछ भी हो इस दोप झौर दुर्बलता के बीच भी झात्मचरित्र झात्मसप्ययन गया 
आत्मनिरीक्षण का सर्वश्रेप्ठ सावन है । एच० जीं० वेल्स ने श्रपनी पुस्तक 0॥४४8: ६ 
सत्य क हिफ्मट्प! 


0 #प्र०४०ट्राश05 की भूमिका में लिया है, “यदि में जीवन में सत्यतित दिउनर॥ 


फतह 


ञ्क्डॉँ 


पदार 


ने लेता तो झात्मचरित्र लिखने का प्रयास न करता और जू कि अपने हैं 
घिवेचना और परीक्षण के द्वारा जीवन की गुत्वियां समरभी जा सती: 
. 72 // 


झापनी झात्मकहानी लिसने का प्रयत्स किया £ । 
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इससे स्पष्ट है कि आत्मकथा में लेखक ग्रुण-दोपों का वर्णन निरपेक्ष भावना 
से करता है। लेखक का किसी विशेष दोप व गुण को वर्णन करने में मोह नहीं होता । 
वह आत्मकथा सफल नहीं कही जा सकती जिसमें लेखक ने केवल अपने जीवन के 
केवल एक पहलू का ही चित्रण किया हो । प्रत्येक मनुष्य में दोप भी होते हैं एवं गुण 
भी होते हैं, दोनों के वर्णन में ही व्यक्तित्व स्पप्ट होता है । 
अपने चरित्र को स्पप्ट करने के लिए जहाँ लेखक अपनी रुचि, स्वभाव, चारि- 
त्रिक विशेषताओं में गुण एवं न्यूनताग्रों का वर्णन करता है वहाँ वह उन व्यक्तियों के 
चरित्र को भी साथ-साथ स्पष्ट करता जाता है जिनसे उसका जीवन में सम्बन्ध होता 
है | ऐसे करने से भी लेखक के व्यक्तित्व को सकभने में हमें श्रौर भी सहायता मिलती 
है। डॉ० इ्यामसुन्दरदास की आत्मक्रथा में अनेक साहित्यिकों के नाम आते हैं 
जिनसे इनका सम्बन्ध रहा है । गौण रूप से इन साहित्य-सेवियों के विपय में भी पाठक 
को पता चल जाता हैं। राधाकृष्णदास, मदनमोहन मालवीय एवं वावू जगन्ताथदास 
“रत्नाकर' आदि का नाम प्रमुख है । वावू राधाकृष्णदास के विपय में लिखते हैं--- 
“बाबू राधाकृष्णदास सा सज्जन श्रौर सहृदय मित्र मिलन्ग तो कठिन 
है । उनकी कृपा का मैं कहाँ तक उल्लेख करूँ | उन्हीं ने मुझे हस्तलिखित 
पुस्तकों की खोज का काम सिखाया श्रौर हिन्दी के सम्बन्ध में भ्रनुसंधाव करने 
की रीति सिखाई ।* 
जब लेखक अपने व्यक्तित्व के वर्णन में श्रन्य सम्बन्धित व्यक्तियों के चरित्र 
पर कुछ ही पंकितयों में प्रकाश डालता है तो उप्तसे दो लाभ होते हैं--एक तो लेखक 
का व्यवितत्व स्पष्ट होता है मौर दूसरा उस व्यक्ति के बिपय में गौण रूप से पाठक 
को पता चल जाता है। डाक्टर श्यामसुन्दरदास में ही नहीं अन्य आत्मकथा लेखकों में 
भी यह प्रवृत्ति इप्टिगोचर होती है । 
इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि आत्मकथा में लेखक अपने 
चरित्र को स्पष्ट रूप से पाठक के सम्मुख प्रस्तुत करता है वह अपने चरित्र 
सम्बन्धी गुण एवं दोपों का निःसंकोच भावना से वर्णत करता है। जीवन में जो भी 
उसे विशेष सफलताएँ मिलती हैं और कुछ ऐसी आकांक्षाएँ जिनको प्राप्त करने के 
लिए वह सम्पूर्ण जीवन मरसक प्रयत्व करता है सभी का उल्लेख अपनी आत्मकथा में 
करता है जोकि उसके चरित्र को समभने में सहायक होती हैं | वाह्य व्यक्तित्व का 
वर्णन तो होता ही है पर झ्रान्तरिक व्यक्तित्व को स्पष्ट रूप से व्यक्त करना ही बड़े 
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साहस का काय होता है। इन सभी विज्येपतात्रों से लेखक के व्यक्तित्व को सममने 
सुविधा होती है। इस प्रकार लेखक के चरित्र का जो खुला रुप हम आत्मकूया में पा 
सकते हैं वह अन्यत्र नहीं । 

देशकाल--वातावरण उन समस्त परिस्थितियों का संकुल नाम है जिसे 
पात्रों को संघ करना पड़ता है । देशकाल वातावरण का वाहा स्वरुप है । बातावरण 
श्रान्तरिक भी हो सकता है। भ्रादमी जिस प्रकार के समाज में रहता है वैसा तो शार्य 
करता ही है परस्तु उसके भाव, मावना और विचार भी उसकी अनुकूलता झौर प्रति- 
कूलता में सहायक होते हैं ।* 

वर्ण्य चरित्र किसी देश या किसी काल में ही श्रपना जीवन व्यतीत कर्ता 
है । उसके जीवन की घटनाएँ देशकाल से सर्वथा सम्बद्ध रहती हैं । इस प्रकार प्त्मि- 
कथा में भी देशकाल का महत्व है। अन्य प्रकथनात्मक साहित्य की भाँति भ्राग्मदथा 
साहित्य में देशकाल का चित्रण मुख्यता प्राप्त नहीं होता । यह तो व्यंग्य रहता है । 
थ्रन्य साहित्य में देशकाल का चित्रण उचित अनुपात के साथ स्वतन्त्र रुप से भी किया 
जा सकता है । आत्मकथा में लेखक ही मुख्य होता हैं। वह अंगी होता है देश झौर 
काल तो श्रगभूत होकर रहता है और वह व्यंग्य रहता है । 

हिन्दी आत्मकथा साहित्य पर हृष्टिपात करने से ज्ञात होता है कि जहा 
साहित्यिक लोगों की श्रात्मकथाएँ प्राप्त होती हैं वहाँ राजनैतिक, धामिक एवं सामा- 
जिक पुरुषों ने भी अपनी श्रात्मकथाएँ लिखी हैँ । जहाँ तक राजनैतिक पुरुषों का प्रश्न 
है इनकी शआ्रात्मकथाओं में तो तत्कालीन राजन॑तिक परिस्थितियों का वर्णम होता ही 
है क्योंकि इनका जीवन उन्हीं परिस्थितियों के प्रभाववण फलता-फूलता है। इगनिए 
राजनैतिक परिस्थितियों का विशेषतया ज्ञान हमें इन्ही द्वारा रचित प्रात्मकथायों मे 
मिलता है । जवाहरलाल नेहरू, डावटर राजेन्द्रप्रसाद एवं महात्मा गाँधी द्वारा विशित 
आत्मकथाएँ इसी श्रेणी की हैं। इनकी झ्रात्मकथाओ्रों में पाठक की तत्कालीन सकी 
राजनैतिक परिस्थितियों का ज्ञान हो जाता है। इन्हीं परिस्थितियों के वर्भग दाग 
ही लेखक अपने व्यक्तित्व को पाठक के सम्मृग रगा देता है। रवामी सत्यद्य परि- 
ब्राजक वी आत्मकथा में भी राजनतिक परिस्थितियों गया वर्णन काप। मात्रा 
फिया गया है। 

धामिक व्यतित प्रधान व्यक्तियों की झत्मुवात्ों में तततालीस घामित ६ 
सामाजिक परिस्थितियों दाग आभास होता है संयोफि उनाया सोने इसी बरिस्थावद 
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के आधार पर लिखा है। साथ ही हमारे सामाजिक जीवन का, उसकी त्रूटियों और 
खूबियों का भी इसमें चित्रण है ।१ 
इन आात्मकथाओं के भ्रतिरिक्त कुछ साहित्यिक व्यक्तियों ने भी आ्रात्मकथाएं 
लिखी हैं उनमें हमें साहित्य की परिस्थितियों का श्राभास होता है। उदाहरणतया 
डा+ श्यामसुन्दरदास की सम्पूर्ण आत्मकहानी में हमें तत्कालीन देश की साहित्यिक 
दशा का ही आभास होता है। डाक्टर साहब का सम्पूर्ण जीवन साहित्य सेवा में 
व्यत्तीत हुआ था इसलिए इनके जीवन में इन्हीं परिस्थितियों का दिग्दर्शन होना था। 
इनकी प्रत्येक व्यक्तिगत घटना भी इन्हीं परिस्थितियों से सम्बद्ध है। एक स्थान पर 
“हिन्दी शब्दसागर' के प्रकाशन की परिस्थितियों के विषय में लिखते हैं ।-- 
“अप्रैल १६१० से सितम्बर १६१० तक तो जंबू में कोश के सम्पादन 
का कार्य बहुत उत्तमतापूर्वक और निरविध्न होता रहा पर पीछे इसमें विष्त पड़ा- 
१६१० में छूट्टी लेकर प्रयाग श्राना पड़ा*“१५ दिसम्बर १६९१० को कोश का 
कार्यालय जंबू से काशी भेज देता पड़ा“'जनवरी, १६११ को अमीरसिह भी 
स्वस्थ होकर सरिमलित हो गए** 'नवम्बर, १६११ को गंगाप्रसाद गुप्त ने इस्तीफा 
दे दिया'**१६२२ में लाला भगवानदीन पुनः इस विभाग में सम्मिलित कर 
लिए गए ।”१ 
आचार्य चतुरसेन की श्रात्मकहानी में जहां हमें तत्कालीन साहित्य की परि- 
स्थितियों का वर्णन मिलता है वहाँ उनकी आ्रात्मकहानी में 'राजन॑तिक और साहित्यिक 
विचार' में राजनैतिक परिस्थितियों का ज्ञान भी हो जाता है । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि आत्मकथाओं में लेखकों के व्यक्तित्व के अनुसार 
ही तत्कालीन परिस्थितियों का वर्णन पाया जाता है। इन परिस्थितियों का वर्णन हम 
गोण रूप से पाते हैं । लेखक का मुख्य उद्देश्य आत्मनिरीक्षण एवं आत्मविश्लेषण ही होता 
है। लेखक अपने व्यक्तित्व को उमारने एवं निखारने के लिए ही इन परिस्थितियों का 
वर्णन करता है । 
देश और काल के उभय पक्षों में वास्तविकता लाने के लिए स्थानीय ज्ञात होना 
आवश्यक है। हिन्दी झ्रात्मकथा साहित्य में केवल राहुल सांकृत्यायन ही ऐसे आत्म- 
कथा लेखक हैं जिन्होंने इसकी ओर ध्यान दिया है । राहुलजी ने अपनी जीवन यात्रा 
में जिन-जिन स्थानों का भ्रमण किया है उत्त सभी का विस्तार से चित्रण किया है । 
जीवन यात्रा में द्वितीय खंड इसी प्रकार का है । उनकी आत्मकथा में देश एवं स्थान 
विशेष का वर्णव कोई विशेष मुहावरेदार भाषा में नहीं है बल्कि स्वाभाविक ढंग से 
किया गया है। जिन-जिन नगरों एवं पहाड़ी स्थानों पर उन्होंने भ्रमण किया था उन 
सभी का थोड़ा-बहुत वर्णन उन्तकी आत्मकथा में भ्रवश्य होना था | यह सब गौण रूप 


१. प्रवासी की आ्रात्मकथा, ले० मवानीदयाल संन्‍्यासी, पृ० ३, प्रथम संस्करण १६१४७ 
२. मेरी आ्रात्मकहानी, ले० डॉ० ध्यामसुन्दरदास, पृ० १५४ 
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से ही किया गया है, मुख्य उद्देश्य तो आत्मकहानी का ही वर्णन करना है । 
__ इस श्रकार आत्मकथा साहित्य से स्पप्ट है कि लेखक का मुख्य पें्य आत्म 
कल 2 की 528 करना नहीं । 383 परिस्थितियों हा बर्पन 
2 उन्होंने अपने व्यक्तित्व को प्रामाणित एवं घछुद्ध गए 
प्रदान करने के लिए किया है । किसी स्थान विशेप का चित्रण तो बहुत कम ् 
जाता है । 
उद्देश्य--इसमें लेखक की उस सामान्य या विशिष्ट जीवन दृष्टि का विवेचन 
होता है जो उसकी कृति में कथावस्तु का विन्यास, पात्रों की योजना, वातावरण केः प्रयोग 
प्राप्ति में सबंत्न निहित पायी जाती है । इसे लेखक का जीवन द्न झअबबा उसे 
जीवन हृष्टि, जीवन की व्याख्या या जीवन की श्रालोचना कह सकते हूँ । उन इातया 
को छोडकर जिनकी रचना का उद्देश्य मन-बहलाव या मनोरजन मात्र हांता है, सम 


रे ध' रु छह 


कलाकृतियों में लेखक की कोई विशेष विचारधारा प्रकट (या निहित रूप में देगा जा 
सकती है । बिना इसके साहित्यिक कृतित्व प्रयोजनहीन और व्यर्थ हाता है 

जहाँ तक आत्मकथा लेखक के उद्देश्य का प्रशव है इसका उद्देश्य अन्य हर ं 
से पृथक्‌ होता है। श्रात्मकथा साहित्य का उद्दृश्य होता ध्रात्म-मिर्माण, ग्रात्मन गेतम 
या आत्म-समर्थन, अतीत की स्पृतियों को पुर््नीवित करने का माह था हि 
विश्व के उलभावों में अपने आपको अस्वेषित करने का सात्विक प्रयास । “से मे नगर 
के आत्मकथात्मक साहित्य के पाठकों में सर्वप्रमुख स्वतः लिसक होता हू दो शास्मा- 
कन द्वारा आत्मपरिपष्कार एवं आत्मोननत्ति करना चाहता है । 

आत्म-सम्बन्धी साहित्य लिखने का एक दूसरा उद्देश्य मह भी है कि सेसाए भी 
श्रनभवीं का लाभ ब्रन्य लोग उठा सके | महान्‌ ऐत्ति हासिक झानदीलनों घर पद्ताह 
के सम्पर्क में रहते से डायरी, संस्मरण या श्रात्मकथा लराक का यह प्रा टोना 
स्वाभाविक है कि आगामी युगों में उसकी रचना उसके युग तथा समय फे प्रभाग रगय भे 
पढ़ी जाएगी । यदि घम, राजनीति अथवा साहित्य के एतिहास-निर्माण में फिसि 
का महत्वपूर्ण हाथ रहा हो तो भरवश्य हा पाठक उस व्यक्ति के बारे में हाय 5 
घछिखी बातों को पढ़ना पत्तस्द करेंगे। 

एन दोनों स्वतः सिद्ध उपयोगों के खनिरिक्त धात्मम्या बेशाय मे मर 
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कलात्मक अभिव्यक्ति की प्ररणा नी हो सवती है और अली पद गंयादा भरा * शा 


से लाग उठाने नत सुझे व्यायसाधिक टच्छा नी ॥" 
यही नहीं सस्द्रावती मिट ने भा आत्म त्या लिखने हे उल्ेश्य मे 


सेव्यदा किया है +- 


*-+ कर अर फल कप गर ज्च्क्कः पा कक है 
“प्राधनिक समाज में व्यत्ति वी दो प्वृगिश उत्तरेसर सलाद हह शा 
रही +---[(१) सह झात्मप्रयार चाहता ।, पतन मो मंगाह मे शम्मग सा हा 
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चाहता है, वह अपने व्यक्तित्व का उभार चाहता है, और अपने विचारों, 
मनोभावों के प्रति समाज की सहानुभूति प्राप्त करना चाहता है ।(२) वह आत्म- 
ग्रध्ययन और आत्मविश्लेपण कर विश्व और सानव समाज को समझना चाहता 
है । वह नित्य छानबीन में लगा है और उसमें वह अपनी परीक्षा किया करता 
है। इन दो प्रवृत्तियों का अ्रनिवार्य परिणाम आत्मजीवनी साहित्य का भविष्य में 
अधिक प्रसार और उत्थान है ।”* 
इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि प्रत्येक आत्मकथा लेखक का 
उद्देश्य आत्मविश्लेपण, श्रात्मनिरीक्षण एवं आत्मविवेचन के साथ वाह्म विश्व के साथ 
अपने सम्बन्ध को वर्णव करना है। डाक्टर श्यामसुन्दरदास ने आरम्म में ही अपनी 
आत्मकहानी लिखने के उद्देश्य को प्रकट किया है--- 

“बहुत दिनों से मेरी यह इच्छा थी कि मैं अपनी कहानी स्वयं लिख 
डालता तो अच्छा होता, क्योंकि मेरे जीवन से सम्बन्ध रखने वाली मुख्य-मुख्य 
घटठताओ्रों को जान लेना तो किसी के लिए भी कठिन न होगा, पर हिन्दी और 
विशेषकर काशी नागरी प्रचारिणी सभा से सम्बन्ध रखते वाली अनेक घटनाओं 
का विवरण, जिनका उस समय प्रकाशित होता असम्भव-सा था परन्तु जिनका 
ज्ञान बना रहना परम आवश्यक है, मेरे साथ ही लुप्त हो जाएगा और ज्यों-ज्यों 
समय बीतता जायगा मैं भी उन्हें कुछ-कुछ भूलता जाऊँगा । इसलिए मेरी यह 
इच्छा है कि इस समय इन घटनाओं का वृत्तान्त तथा अपना भी कुछ-कुछ लिख 
डालूँ जिससे समय पड़ने पर मैं इन बातों से काम ले सक॑ भर मेरे पीछे दूसरे 
लोग उन घटनाओं की वास्तविकता जानकर इस समय के ऐतिहासिक तथ्य का 
यथार्थ निर्णय कर सके ।/* 

ऐसे ही राहुल सांक्षृत्यायन ने भी भ्रपनी जीवन यात्रा लिखने के उद्देश्य को 
प्रावकथन में ही व्यक्त किया है--- 

“४ मेरी जीवन यात्रा” मैंने क्‍यों लिखी, मैं वरावर इसे महसूस करता 
रहा कि ऐसे ही रास्तों से गुजरे हुए दूसरे मुसाफिर यदि अपनी जीवन यात्रा को 
लिख गए होते तो मेरा बहुत लाभ हुआ होता--ज्ञान के ख्याल से ही नहीं, समय 
के परिमाण में भी । मैं मानता हूँ कि दो जीवन यात्राएँ बिल्कुल एक-सी नहीं 
हो सकतीं, तो भी इसमें सन्देह नहीं कि सभी जीवनों को उसी आआरान्तरिक बाह्य 
विश्व की तरंगों में तरना पड़ता है ।३ 

राहुल सांकृत्यायन के कथन से स्पष्ट है कि उन्होंने अपनी आत्मकथा 
इसलिए लिखी कि शायद आगामी साहित्यिक इससे कुछ लाभ उठा सके, क्योंकि 





१. मेरी आत्मकहाती, ले० डॉ० इयामसुन्दरदास, पृ० १ 
२. हिन्दी साहित्य में जीवन चरित का विकास, ले० चन्द्रावती सिंह ग 
३. मेरी जीवन यात्रा, ले० राहुल सांकृत्यायन, प्रृ० ५ 


40 आधुनिक हिन्दी का जीवनीपरफ साहित्य 
त्येक मनुष्य को जीवन में संघर्पों का सामना करना पड़ता है। उन्हीं मंधर्गों के 
प्रध्ययन से अ्रन्य व्यक्ति को भी प्रोत्साहना मिल सकती है । अन्य महत्वपूर्ण उद्दे 
पततीत की स्मृृत्तियों को पुरर्जीवित करने का मोह है । इसके साथ ही अपने गुण-दोयों के 
विवेचन से आत्मपरिष्कार एवं झआात्मोन्नति चाहना है। अतः आत्मकथा लेसक गा 
श्रमुख उद्ृश्य श्रात्मविस्लेषण एवं श्रात्म-निरीक्षण ही है । 
शेली--शली अनुभूत विपयवस्तु को सजाने के उन तरीकों का नाम हे 
जो इस विपयवस्तु की श्रभिव्यक्ति को सुन्दर एवं प्रमावपूर्ण वनाते हैं । इस पर 
असामान्य अधिकार के प्रभाव में लेखक की सफलता सम्मव नहीं। क्योंकि सामान्य 
रूप से लिखने की यहाँ वात ही नहीं, आत्मकथा शैली की कुछ अपनी ही विशेषताएं ६ 
जितका होना इसमें श्रावश्यक है । 
सर्वप्रथम शैली में प्रभावोत्पादकता का होना झ्रावश्यक है । लेसक दी भैती 
ऐसी होनी चाहिए जिसका प्रभाव पाठक पर स्थायी रूप से रहे । प्रभावोत्यादकत 
ही विपय में रोचकता आती है । मुंशी प्रेमचन्द की आरम्म की तीन-चार पंक्तिय 
अ्रपना स्थायी प्रभाव पाठक पर डाल देती हैं, शेप कथन तो है ही प्रभावयूर्ण झली में 
लिखा हुआ-- 

“मेरा जीवन सपाट, समतल मैदान है जिसमें कहीं-फहीं गढ़ें तो हैं पर 
टीलों, पर्वतों, घने जंगलों, गहरी घाटियों और खड्दों को स्थान नहीं है । नो 
सज्जन पहाड़ों की सैर के झौकीन हैं उन्हें तो यहाँ निराथा होगी ।/* 

लेखक की शैली में प्रमावोत्पादकता तभी उत्पन्न हो सकती है यदि वह धात्म- 
विश्लेषण नि:ःसंकोच एवं स्पप्ट रूप से वर्णन करे । इस प्रकार आत्मवश्य की एसी में 
निःसंकोच आत्मविद्लेषपण होना चाहिए । हिन्दी श्रात्मकथा साहित्य के अनुशीलन से 
ज्ञात होता है कि उन्हीं लेखकों की प्रात्मकथाएँ प्रमावोत्पादक हो सब हैं जिन्हीने 
स्पष्ट रूप से श्रात्मनिरीक्षण किया है । 
श्रन्य महत्वपूर्ण विशेषता शैली में सुसंगद्ितता एवं लायबता का होता # 
आत्मकथा दौली में यदि लेसक जीवन में घटित श्रनावश्यक घटनाय्रों कया धर्णन सीमा 
से अधिक करता है तो वह झात्मकथा रोचक एवं प्रभावपूर्ण नहीं खने साझती । लेखए 
को आत्मकथा में इस बात का ध्यान इसाना चाहिए हि बह जो पुछ भी सगे 
में कहना चाहता है वह इस टंग से कहे किए बाल भी स्पप्ट ही जाय घोर विस्ताद भी 
हो। महादेवी वर्मा द्वारा लिखी हई हुछ पंमितयां ही उसे ससू ने जीवस घर प्राण 
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खल्चितन गय देसर सास टीयन है । जिस प्रवार एयन 


००«मि मय ा चक गाजर ल्कतिम्न | जा आह 8 १ 

में भरे सगों भा उपहासन्ता करती है थि हपय से हद जग्ए का धारा 
४ ५ 

ल्ट पुर ण्य फर्श '२+-। अक८ ४ व्फक्क्कन्क आ पड फीफा हा हं औ- ४ कड़क बा ह 

उमड़ पही है उसी प्रसार संगयागास में लब खब्दी गाषा से सदा # या आदत 


25022 22:72: 200 5 
४ 
न ई प्र ३ किक ६2 ४४ कु 2 है ३० हैक 82 आर कर्क ९ $ ऋर चर क पा 7१ 
पैसा जीयग, सेन मंणी प्र गम ख्श्या हशा, मन 
१. मेरा जीवय, सेल मंछी प्रेमचनः 


शात्मकथा 4] 


अपने ही भार से दबकर कातर ऋन्‍दन कर उठेगा तब विश्व के कोने-कोने में 
एक अज्ञात पूर्व सुख मुस्करा पड़ेगा । ऐसा ही मेरा स्वप्न है ।”? 
इस प्रकार आत्मकथा शैली में प्रभावोत्पादकता, लाघवता, सुसंगठितता, 
स्पष्टता आदि गुणों का होना श्रावश्यक है । इनके सम्बद्ध होने से ही श्रात्मकथा की 
शैली परिपक्व हो सकती है । 
हिन्दी आत्मकथा साहित्य के अनुशीलन से ज्ञात होता है कि श्रात्मकथा 
लिखने की भी अनेक शैलियाँ हैं । कई आत्मकथा लेखक जिन्होंने स्फुट रूप से अपने 
जीवन के विषय में लिखा है उन्होंने निबन्धात्मक शैली को अपनाया है। महादेवी 
वर्मा, उपेन्द्रताथ अश्क, गुलाबराय, मुंशी प्रेमचन्द, रामवृक्ष वेनीपुरी आदि लेखकों ने 
इसी शैली को अपनाया है । हिन्दी साहित्य में कई ऐसे लेखक हुए हैं जिन्होंने संस्म- 
रणात्मक शैली में अपने विषय में लिखा है। इसका सफल प्रयास शान्तिप्रिय द्विवेदी 
की पुस्तक 'परित्राजक की प्रजा” में उपलब्ध होता है। इस पुस्तक में शान्तिप्रिय 
द्विवेदी ने समस्त झ्रात्मकथा संस्मरणात्मक शैली में लिखी है। ऐतिहासिक शैली का 
आभास हमें राजनेतिक पुरुषों द्वारा लिखी हुई आत्मकथात्रों में प्राप्त होता है । राहुल 
सांकृत्यायन द्वारा लिखी हुई श्रात्मकथा 'मेरी जीवन यात्रा” में डायरी शैली की काफी 
सहायता ली गई है। शुद्ध साहित्यिक शैली डा० श्यामसुन्दरदास एवं आचाय॑. 
चतुरसेत की आत्मकथाओं में लक्षित होती है । 
जहाँ तक भाषा का प्रश्न है भाषा ही भावामिव्यक्ति का साधन है। यदि 
भाषा शुद्ध, परिमाजित एवं भावानुकूल होगी तभी वह पाठक को प्रभावित कर सकती 
है । शब्द-चयन भी विषय एवं भावानुकूल होना चाहिए । 


विकास 


हिन्दी साहित्य के अ्रनुशीलन से ज्ञात होता है कि श्रात्मकथा लिखने की प्रथा 
यद्यपि नवीन है पर इसका थोड़ा-वहुत लिखने का प्रयास आरम्भ से ही चलाना 
रहा है। हिन्दी साहित्य में सर्वप्रथम आ्रात्ममथा सन १६४१ ई० में 'अद्धंकवानकर 
नाम से वनोरसीदास जन ने लिखी है। एक अच्छी श्रात्मकथा में जिन प्रमुख गुर्पो 
का समावेश होना चाहिए वे सभी इसमें यवेप्ट मात्रा में मिलते हैं। भापा वी इई: 
से भी कृति का महत्व कम नहीं हैं। रचना के आरम्म में ही लेखक उसकी नया 


जल 


सम्बन्ध में कहता है कि वह “मब्य देय की दोंली घोल” कर अपनी छा तह 
केवल कविता की दृष्टि से भी श्रद्धंकवा' का स्थान ऊँचा है। साहित्यिक न 
से मुक्त प्रयासरहित शैली में घटनाओं के सदीव और बबादब्य दगों * 2 
तक सम्बन्ध है इतनी सुन्दर रचवा हमारे हिन्दी साहित्य में कम तिरर 


आत्मकथा का महत्व बन्य दृष्टि से और भी अविक है ! बह अध्यक्ातीय नी 
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442 घुनिक हिन्दी का औवनी 
श्राधुनिक हिन्दी का जीवनीपरक साहित्य 


की सामाजिक अवस्था तथा धनी और निर्धन प्रजा के संस दःख का ययाये परिचय 
देती है। इसका प्रथम संस्करण सन्‌ १६४३ में प्रयाग विश्वविद्यालय हि हेल्दी परियद्‌ से 
प्रकाशित हुआ । इसके सम्पादक माताप्रसाद गुप्त 


(क) भारतेन्दु ग्रुग 
इस प्रकार हिन्दी साहित्य के अध्ययन से स्पप्ट है कि भारतेन्द्र के आगमन से 
पहले केवल “अद्धंकथा' ही आत्मकथा प्राप्त होती है। भारतेन्दु युग में भारतेन्द ने ही 
एक कहानी : कुछ आपबीती कुछ जगबीती' में अपने विपय में लिखने का प्रयात्त 
किया था । केवल दो पृष्ठ ही वह लिख पाए हैं इसलिए यह पूर्ण है। श्रारम्न में 
यह लिखते हैं--- 
“हम कोन हैं और किस कुल में उत्पन्न हैं--आप लोग पीछे 
आप लोगों को क्या किसी का रोना हो पढ़े चलिए जी वहलाने से काम है। प्री 
मैं इतना ही कहता हूँ कि मेरा जन्म जिस तिथि को हुआ्ना बह जैन और बैँदिए 
दोनों में ही वड़ा पवित्र दिन है ।"* 
इन पृष्ठों में मारतेन्दु ने अपने जीवन के विपय में कोई विशेष बात नहीं 
(लिखी । केवल श्रात्मकथा लिखने का प्रयास ही लक्षित होता है 
राधाचरण गोस्वामी--मारतेन्दु युग के एक प्रतिभाशाली तथा प्रगतिशील 
विचार के लेखक राधाचरण गोस्वामी थे। इन्होंने श्रपवा छोटा-सा जीवन चरित्र लिया 
था जो मथुरा प्रेस से प्रकाशित “राधाचरण गोस्वामी का जीवन चरित्र' नाम से प्रसिद 
है । यह पुस्तक जीवनी साहित्य के झात्मचरित्र का रूप मात्र है। इस पुस्तक में उप्त 
समय के समाज और प्राचीन कवियों का पता लगता है। यह पुस्तक केबल बार 
पृष्ठ की है । वह भी बड़ी मनोरंजक है । एक स्थान पर उन्होंने लिखा है-- 
“मुझे श्रंग्रेजी शिक्षा पर बहुत श्रद्धा हुई और मैंने अंग्रेजी पटने भी 
ली । पाठकों को स्मरण रखना चाहिए कि में जिस कूल में उत्पस्त हा उसमें 
अंग्रेजी पढ़ना तो दूर की वात है, यदि कोई फारसी प्रंग्रेजी का शब्द भूल 
से भी निकल जाय तो बहुत पश्चात्ताप करना पढ़े रे 
अंग्रेजी झारम्म की" र 
राघावरण गोस्वामी के इस जीवन 
विपय में विशेष रुप से प्रधिफ पता चलता दी। 
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भरित्र से भारतेन्द मगर की प्रयतियों में: 
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सवामादा ते झरने विषय धर हुए 
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इंधाधरण गोसयामी का भीयन परित्, ते शाघा नशे गोदाम 
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आरम्भ किया था पर दुर्भाग्य की बात है कि वह उसे अधूरा ही छोड़ गए। मिश्रजी 
ते अपने लेख की भूमिका में श्रात्मचरितों की महिमा का वर्णन बहुत सुन्दर ढंग पर 
किया था-- 

“एक घास का तिनका हाथ में लीजिए और उसकी भूत तथा वर्तमान 
दशा का विचार कर चलिए तो जो-जो वात तुच्छ तिनके पर बीती है, उसका 
ठीक-ठीक वृत्तान्त तो आप जान ही नहीं सकते, पर तो भी इतना अवश्य सोच 
सकते हैं कि एक दिन उसकी हरीतिमा सब्जी किसी मंदान की शोभा का कारण 
रही होगी, कितने बड़े-बड़े रूप गुण बुद्धि विद्यादि विशिष्ट उसके देखने को श्राते 
होंगे, कितने ही क्षुद्र कीटों एवं महान्‌ व्यक्तियों ने उस पर विहार किया होगा, 
कितने ही क्षुधित पशु उसको खा जाने को लालायित रहे होंगे ।” 

श्री मिश्रजी ने अपने लेख में लिखा था--- 

“हमारी सभा में तो जितने मनुष्य हैं सब का जीवनचारित लेखनीबद्ध 
होना चाहिए। हमारे देश में यह लिखने की चाल नहीं है, इससे बड़ी हानि होती 
है । मैं उनका बड़ा गुण मारनूंगा जो अपना वृत्तान्त लिखकर मेरा साथ देंगे |” 

अ्रस्विकादत्त व्यास---सन्‌ १६०१ में श्रम्बिकादत्त व्यास द्वारा लिखा हुआ 
“निजवृत्तान्त'* प्राप्त होता है | व्यासजी ने ५६ पृष्ठों में अपने जीवन के संवत्‌ १६३५ 
से लेकर संवत्‌ १६५३ तक का वर्णन किया है। प्रत्येक संवत्‌ के शीर्षक को लिखकर 
संवत्‌ क्रमानुसार जीवन का वर्णन है । इन्होंने श्रपने साहित्यिक एवं सामाजिक जीवन 
पर भी प्रकाश डाला है। सर्वप्रथम वंश का परिचय देकर अपने विद्याध्ययत का वर्णन 
कर फिर अपनी साहित्यिक सेवाओं का वर्णन किया है | इसके साथ ही लेखक ने जहाँ- 
जहाँ नौकरी की है वहाँ का भी वर्ण किया है। इसके अध्ययन से लेखक के विस्तृत 
अध्ययन का भी पता चलता है । आरम्भ इन्होंने इस ढंग से किया है--- 

“पंडित हरिप्रसाद प्रभृति ने अपना वृत्तान्त कुछ भी न- लिखा. तो इस 
समय के विद्वदगण को उनके ग्रन्थ में इस अ्रभाव को देख नाक सिकोड़नी ही पड़ती 
है । परमानन्द पंडित ने इस समय ग्रन्थ बनाया तो भी निज श्रृंगार सप्तशतिका 
में श्रपता कुछ भी चरित्र न लिखा । यह देख हम लोग इस अंश में उनकी भी 
चूक कहते हैं । ऐसे ही यदि मैं भी अश्रपने ग्रंथ में निज विषय में कुछ न लिखू तो 
मुझे विद्वानु लोग उनकी अपेक्षा भी अधिक दूषित समभेगे । इस कारण में किचित्‌ 
निजवृत्तान्त लिखता हूँ श्ौर समभता हूँ कि जैसे लल्लू लाल ने निज ग्रंथ के श्रन्त 
में स्व-वृत्तान्त लिखा तो उससे साक्षर समुदाय अधिक प्रसन्न है और कृष्णदत्त का 
निज विषय में किचित्‌ लिखना बिहारी के भी जीवन का निर्णायक समभते हैं वैसे 
ही मेरा लेख भी आवश्यक ही समझा जाएगा ।” 





१, विद्याविनोद, अष्टम भाग, बाबू चंडीप्रसाद सिंह द्वारा सम्पादित पटना “खंग 
विलास प्रेस, बांकीपुर 
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“मेरे पिता के ग्रंथ साहित्य भाण्डागार में घर-घर पाये जाते है था 
उनका जीवन चरित विहार के (गवर्नमेंट द्वारा स्वीकृत) प्रसिद्ध धिक्षा म 
विद्याविनोद नामक पत्र में वादू चंडीप्रसाद्नाह छाप छुके हैं तथा उसी पंथ 
उद्धृत कर वादू साहव प्रसादर्सिह ने अलग भी खंग विलास यन्मालय (वोडीपर 
से प्रकाशित किया है तथा इनाम में वाँटने के लिए यहाँ के शिक्षा विभाग ने स्य॑। 
कार किया है। इसी के अवलोकन से मेरे जन्म तक वृत्तान्त तथा मेरे पूर्व हों 
संक्षिप्त चरित विदित हो सकता है तो भी सूचना मात्र यहाँ लिस देता हूँ ।' 

इतना विस्तृत उद्धरण देने का मेरा अ्रभिष्राय यह है कि भारतेन्द्र यूग में सेरतों 
का मन आत्मचरित लिखने को अवश्य था। परन्तु किसी कारणवश वह भपनी 
इच्छाओं को पूर्ण न कर सके । केवल थोड़ा-बहुत ही अपने जीवन का वर्णन कर सके 
हैं जिसको कि आत्मकथा लिखने का थोड़ा-बहुत प्रयास ही कहा जा सकता है । पर 
आत्मकथा लिखने की प्रवृत्ति अवश्य उनमें थी । 

शक्रीधर पाठक--सन्‌ १६२७ में श्रीधर पाठक द्वारा लियी हुई स्व जीयनी 
प्राप्त होती है । यह दो परष्ठों की जीवनी श्रीधर पाठक ने लिखी है। ६ 
स्थान एवं तिथि का ही विशेष रूप से पता चलता है। साथ ही उनडी 
विद्येपताशों का पता चलता है कि इन्होंने श्रज मापा और राड़ी बोली दोनों का प्रमोग 
किया । इनकी स्व जीवनी का उद्धरण उल्लेखनीय है--- 

“वर्ष पैसिठ हुई झाज श्रपनी वयस हर्पवृरित हुई स्व-गृह जन मंठती हम 
हुआ मुदित श्रति उदत रवि दरस संग प्रात के समय ज्यों सरम सदमसिज कली । 

“मंडली शब्द पर्यन्त इस पथ को पंवित उत्सव सुलस थि परम 
जनवरी मास तारीख तेईस उन्‍नीस पच्चीस सन्‌ बीच विरचित हुई । 

“बहुत से मिन्र प्रनुरोध अतिकर रहे कीजिए। घीघलियि बा निज 
जीवनी । न प्रति विस्तृत न श्रति लघु न अत्युक्तियुत किस्तु सम सत्य सुर से 
व्यक्षिगत सकल घटना घटित सरलता से बलित सुमग गुन्दरतलित सुपर साय 

संस्थान से झल्यलित सुलभ कल कोकिला काकली-सी भली । 


कं 


;, 


ही 
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किन्तु मम जीवनी एसा वस्तु नहा जा गत के जानने योर । 

ही निश  लनियमनित संमाती न, । 
ग्रतलएव इस श्रार मति प्रत्तिव भाती नहीं नित्त भे ;ं ते सूमाचतल साली का 
दे जन संघ की शोर से मी गई प्रबल यो प्रासंनी विदेश 


पर सजन पूृन्दर या 
घदिवश रवातओाए शती 72८ उगस का बास ४ आय: दर गे. । 
एस: जियाना 3 जावनीा वा 7 झा होते आसार ठहर साश कथा: 
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ने आत्मचरित लिखने के महत्व को समझ लिया था श्रौर शक्ति अनुसार थोड़ा-बहुत 
लिखने का प्रयास भी किया परन्तृ पूर्ण सफलता किसी को नहीं हुई, केवल जन्म स्थान, 
जन्म तिथि एवं वंश-परिचम से ये लोग आगे नहीं बढ़े । 


(ख)द्विवेदी-युग 

हिन्दी आत्मकथा साहित्य के अ्रनुशीलन से ज्ञात होता है कि महावीरप्रसाद 
दिवेदी के आगमन से पहले आत्मचरित लिखने के महत्व को साहित्य सेवियों ने जान 
लिया था और कुछ लेखकों ने प्रयास भी किया । द्विवेदीजी ने भी अ्रपने विषय में 
भेरी जीवन रेखा! नाम से पाँच पृष्ठों का चरित लिखा है । इन पाँच पृष्ठों की स्व- 
लिखित जीवनी में द्विवेदीजी ने अपने सम्पूर्ण व्यक्तित्व की सच्ची झाँकी पाठकों के 
सम्मुख प्रस्तुत की है। इन पृष्ठों में द्विविदीजी ने अपने व्यक्तित्व की सभी विशेषताओं - 
को बड़ी ईमानदारी और सचाई से वर्णन किया है। कुछ पंक्तियों में ही अपने 
साहित्यिक व्यक्तित्व को स्पष्ट रूप से रखा है । एक आत्मकथा लेखक की शैली में जो 
गुण होने चाहिए वे इनकी शैली में विद्यमान हैं । ह 

अपने जीवन को इन्होंने नि:ःसंकोच रूप से लिखा है | इनके आत्मविवेचन में 
स्पष्टवादिता एवं सत्यता दृष्टियोचर होती है-- 

“मैं एक ऐसे देहाती का एकमात्र आत्मज हूँ जिसका मासिक वेतन १० ₹ू० 
था । अपने गाँव के देहाती मदरसे में थोड़ी-सी उदू और घर पर थोड़ी-सी 
संस्कृत पढ़कर १३ वर्ष की उम्र में २६ मील दूर राय बरेली के जिला स्कूल में 
अंग्र जी पढ़ने गया । श्राटा दाल घर से पीठ पर लादकर ले जाता था। दो आने 
फीस देता था--कौटुम्बिक दुरावस्था के कारण में उससे आगे न पढ़ सका ।”* 

यही नहीं इन्होंने नि:संकोच आत्मविश्लेषण किया है | इनके द्वारा लिखे हुए 
पाँच पृष्ठ ही साहित्यिक्रों के लिए बहुत लाभप्रद सिद्ध होते हैं । अगर आचार्य जी 
अपना सम्पूर्ण व्यक्तित्व शऔर विस्तार से लिख देते तो वह हिन्दी साहित्य में एक 
श्रद्वितीय स्थान रखता । फिर भी इन्होंने श्रात्मचरित लिखने का अद्वितीय उदाहरण 
प्रस्तुत किया है । ॥ 
श्राचायं रामचन्द्र शुक्ल--आाचार्य शुक्ल ने अपने जीवन के कुछ पहलुओं को 
आत्मसंस्मरण'* शीर्षक से लिखा है। तीन पृप्ठों के इस आत्मचरित में शक्लजी ने 
साहित्यिक जीवन में प्रत्रिष्ट होने से पहले जीवन का वर्णन किया है । इसमें उन्होंने 
अपने जीवन की किसी अच्य विशेषता का वर्णन न कर केवल साहित्यिक रुचि का ही 
वर्णन किया है | किए-किन साहित्यिकों का इनके जीवन पर प्रभाव पड़ा - इसका भी 
इन्होंने स्पष्ट रूप से वर्णन किया है! संस्मरण रूप में लिखा हुआ यह प्रात्मचरत्ति 
१. आाचाये हिवेदी, सम्पादिका निर्मल तालदार 
२. द्विवेदी जी, संपादिका निर्मल तालवार, परृ८ ४ शशि, 
३. जीवन स्मृतियाँ, सम्पादक ल्षेमेद्र चुमन, द्वितीय संस्करण, १६५३, पु० अट 
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सम्बन्धी निवन्ध उल्लेखनीय है। शुक्लजी द्वारा लिखे ह 
आत्मकथा लिखने की प्रवृति के द्योतक हैं 
सन्‌ १६३२ मे अनेक साहित्यिक लेखकों ने अपने जीवन के विपय में सिसा 
। इन लेखकों में पं०विनोददंकर व्यास, डा० धनीराम प्रेम सदगुरुपरण अवध्यी, 
विश्वम्मभरताथ शर्मा कौशिक, पं० गयाप्रसादजी शास्त्री शीहरि, महायीरप्रमाद 
गहमर। एवं रावश्याम कथावाचक मुख्य हैं । इन समी लेखकों के आत्म वरित सम्बन्दी 
लेख 'हंस' आत्मकथा अंक में प्रकाशित हुए हैं । इस प्रकार हिन्दी आत्मकथा साहितय 
के विकास में इस अंक ने विशेष सहयोग दिया है। यही नहीं मुझी प्रेमचन्द मे भी मेंस 
जीवनसार' इसी अ्रंक में प्रकाशित करवाया है। 
पं० विनोंदशंकर व्यास ने 'मैं 'नामक श्षीर्पक में अपने गहस्थ जीवन तर या 
वर्णन स्पष्ट रूप से किया है। अपने जीवन की उत्तम घटनाओ्ों का जहाँ सेगऊ़ ने 
वर्णन किया है वहाँ अपनी त्ुटियों का भी स्पष्ट वर्णन किया है। अपने आत्मानिमानी 
होने के विपय में लिखते हैँ--- 
“मैं वाल्यावस्था से ही आ्रात्मभिमानी हूँ । मुझे याद है एक बार मेरी 
पढ़ाई के सम्बन्ध में पूछते हुए रुप्ट होकर उन्होंने मेरा कान पक्रठा था। मैं रे 
हुआ घर में चला गया । प्रतिदित क। नियम था कि प्रात्मकाल उठग 
प्रमाण करने जाता था । लेकिन उसके वाद ६, ७ दिनों तक में उतके सामः 
गया । अन्त में कई बार बुलाने पर में उनके पास गया ।* 
इसी प्रकार विश्वम्भ रनाथ शर्मा कौशिक ने मेरा वह बात्यकाल सीर्य है में 
बचपन की कुछ घटनागों का वर्णन किया है । घनी राम ने 'मेरा साहित्यिक कीवन' मे 
श्रपने जीवन की उन सभी घटनाओं का वर्णन किया है जो कि प्रत्येक सवगवता सैस 7 
के मार्ग में अनिवाय रुप से श्राती हैं । इसी प्रकार गयाग्रसाद भारती क्लीहरि ने भरी 
आत्मकथा" में अपने जीवन वी छुछ घटनाओं का वर्णन किया है जोकि उनसे 
की विशेषताओं का दिग्दर्सन करवाने में सहायक ह 
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मुझी प्रेमचन्द--मुंझी प्रेमचन्द्र ने अपने जीवन के विपय में मेरा पवन 

सार झी्पक से हंस' झात्मकथा अंक में गन १६३२ में ही प्रशाशित करयागा। मे 
प्रेमचन्द हारा लिखे हुए श्रमने वियय में ये फुछ पृष्ठ उसके सगझस झीवन था भा 
ः्न्हों हू 


प्रस्तुत परते हैं। जिस ईमानदारी और परिन्षम से 


किया है उसका चर्णम स्पष्ट हुप से लेराफ़ ने किये 
अपने जीवन का विइलेगण दिया # 

सन्‌ ६१६६४ में आयाय राम रचयजा हारा लिये गए भरें जीव था बह एल 
एयं हीौरानरद शाहत्री टी सात्मकवा के कु पक्के प्रर्मशित हुए । झावाये शमदेद ने 
इपनी जीवस नाथा मे >«भ्ृद्व जा के धनि निर्मदता का पररिदव, गहयिश शाह्ार ४ हःः 


# >> +> 
श््ड़ 


दप्णा य्ग डक का ; 
ज्यों कि जध | पृ ।०5,82 ६ ६ ता, है निभ यपलिएाए मे [. ग्यारह नी + 02 0778: 


पु 


मेझ्पसा समर उीवन रद 
7 सेराका से सिरयेदों भाज * 


हर 0. नमआलन + ॥ ४० का वधनय पर लिनयरकललन>कपमपनननन+क+- 


ल्‍ १5३ 20६7६ हे डे श्र र> 
२, हंस, घात्मकदा प्रश, पृ० ८ 
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झगड़ा करना आदि घटताओं के वर्णन से भ्रपने व्यक्तित्व को स्पष्ट किया है । हीरानन्द 
शास्त्री ने 'दो सन्‍्यासी' शीर्षक में दो घटनाश्रों का वर्णन किया है जोकि साविन्नी 
ओऔर ब्रह्मा के मन्दिरों को देखने के लिए घटी थीं। दलाई लामा और देवी शक्ति 
शीषेक हैं । 
सन्‌ १९३९ में विद्यावती प्रेस लहरियासराय से प्रकाशित प्रोफेसर अक्षयव॒ट 
मित्र विप्रचन्द द्वारा लिखा हुआ्ला 'आत्मचरित चम्पुः प्राप्त होता है। यह गद्य-पद्य- 
भयी सचित्र आत्मकथा है | इसके दस अध्याय हैं और सभी के ताम लेखक ने दिए हैं 
अर्थात्‌ समस्त जीवन के भिन्न-भिन्न पहलुओं को लेखक ने शीषेंकों में बाँट दिया है ज॑ से 
मेरी जन्मभूमि, वंश परिचय, शिक्षा दीक्षा, प्रवास, कलकता निवास आदि प्रोफेसर 
साहब ने अपने जीवन को विस्तारपूर्वंक लिखा है । 
सन्‌ १६३६ में हो देवीदत्त शुक्ल ने मुंशी लुत्फुल्ला की आत्मकथा का अनुवाद 
+एक आत्मकथा शीर्षक से किया है। अनुवाद करते समय शुक्लजी ने विषयातंर को 
छोड़कर केवल आत्मकथा सम्बन्धी बातों का ही इसमें संकलन किया है। यही नही 
महात्मा दाल्स्टाय की श्रात्मकथा का अनुवाद किया इसी सन्‌ में राजाराम अग्रवाल 
ने 'मेरी आत्मकहानी' शीर्षक से किया । इसके अतिरिक्त राजाराम ने भी अपनी आत्म+ 
कथा मेरी कहाती' नाम ने इसी सन्‌ में प्रकाशित की । 
सन्‌ १६४० में स्वामी सत्यभकत की आत्मकथा सत्याश्रम वर्धा (सीपी) से 
प्रकाशित हुई । इस श्रात्मकथा में न तो कोई ऐसी घटना है जो लोगों को चकित करे न 
कोई ऐसी सफलता दिखाई है जो लोगों को प्रभावित करे न॒ जीवन इतनी पवित्रता 
के शिखर तक पहुँचा है कि लोग उसकी वन्दना करे । यह साधारण पुरुष की साधा- 
रण कहानी है। सन्‌ १६४० में ही रामनाथ लाल सुमन और परमेश्वरी दयाल की 
भरी मुक्ति की कहानी प्राप्त होती है। 
डा० ध्यामसुन्दरदास--सन्‌ १६४१ में डा० श्यामसुन्दरदास की '"मेरी 
आत्मकहानी' प्राप्त होती है । यह भी एक विचारणीय कृति है। डा० श्यामसुन्दर- 
दास हिन्दी खड़ी बोली के उन्नायकों में से हैं, हिन्दी भाषा और साहित्य के महाप्राण 
हैं और हिन्दी संसार के प्रसिद्ध लेखक हैं । इस इृष्टिकोण से इनका स्थान साहित्य के 
क्षेत्र में बहुत ऊंचा होने से इनका आत्मचरित्र विशेष रूप से ध्यान आकर्षित करता 
है । श्यामसुन्दरदास उच्च कोटि के निबन्ध लेखक थे इसलिए उनकी जीवनी में 
भी निबन्ध शैली की नीरसता प्रकट होती है। साहित्यिक और उच्च कोटि की भाषा 
होने पर भी उसमें माधुय नहीं है और जीवनी साहित्य की भाषा यदि माधुर्यपूर्ण नहीं 
है तो उसका रसात्मक साहित्य की दृष्टि से मूल्य बहुत कम हो जाता है। इस पुस्तक 
में हिन्दी की सेवाओ्रों और हिन्दी से सम्बन्धित अन्य बातों के विषय में विशेष रूप से 
लिखा गया है | यह तो कहा जा सकता है कि र्यामसुन्दरदास का जीवन हिन्दी 
साहित्य से परे और क्या था तो कोई आपत्ति नहीं होगी, परन्तु मनुष्य अपने जीवन 
की महत्त्वपूर्ण सेवाश्रों के अतिरिक्त कुछ और भी है । श्रात्मचरित जीवन के महत्वपूर्ण 
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कार्यो का उललेखखमात्र नहीं है । झतएव इतने बड़े साहित्यिक के प्राव्मतरिय मई 
चरित्र-चित्रण के पूर्ण विकास की कमी खलती है। यदि श्यामसन्दर्यास हसी संमार 
के संसार के अत्यन्त प्रसिद्ध व्यक्ति न होते तो उनकी आत्मकथा' पर दिचार कर 
की आवश्यकत्ता ही न होती । 
गीपद्मलाल पुन्तालाल बद्शी--द्विवेदी युग के प्रसिद्ध प्रालोचकों में भी 

पदमलाल पुन्तालाल बर्शी का वाम भी अग्रगण्य है । इन्होंने अपने जीवन का सं: 
विवरण अपनी बात' में किया है। साहित्यिक जीवन के अतिरिवत बास्यावस्या 
योवनावस्था के विपय में लेखक ने एक भाकी सी प्रस्तुत की है। झीवनस पद परे 
श्रन्य व्यक्तियों के प्रभाव का वर्णन भी लेखक ने स्पष्ट झउ से किया है।इस 
अतिरिक्त लेखक ने अपने विचारों एवं भावों का स्पप्ट चित्रण दिया है । 

अ्म्बिकाप्रसाद वाजपेयी--इस युग के श्रात्मकथा तेराकों में प्रम्विकाप्ररा: 
वाजपेयी का नाम उल्लेखनीय है। वाजपेयीजी हिन्दी प्रकारिता है इतितात में 

ग्रीष्म पितामह का स्थान रखते हैं। अपने जीवन का महत्वपूर्ण माग आपने हद 

पत्रकारिता और भापा की समृद्धि में ही लगाया है । इसलिए झाप हाथ लिरदि 
हुई श्रात्मकथा" हिन्दी साहित्य-स्रेबियों के लिए लामप्रद है। इसमें बाजपेदीर से 
तत्कालीन साहित्यिक एवं राजनंत्तिक परिस्यितियों के अत्प बर्णन के पण्नाहू बने 
साहित्यिक व्यक्षितत्व के विपय में लिखा है । आत्मकया के इन प्रुष्ठों के प्राप्त 
ज्ञात होता है कि इन्होंने दंनिक 'मारत,मित्र' तथा 'सखततंत्र' झादि हिन्दी गे उस्पेगर्न ; 
पन्नों का सम्पादन अत्यन्त सफलतापूर्वक किया । इसके प्रतिरिसत झनी ग्रात्नरथ 
में इन्होंने अपनी विद्धता, कर्मकुगलता एवं सहज सरलता का उत्वेरा स्वाद शप के 


किया है । नर 
बाबू गुलावराय---वावू ग्रुलावराब द्विवेदी गरुग की शांगला के सेशार / । 
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शझापने दर्मनभास्त्र विषयक लेखों और पुस्तकों के प्रणयन द्वारा हिन्दी सा, 
मन्दिर में प्रवेण किया और धीरे-धीरे एक रसतिद घालोचाप़ के प्रतिीदिश शा 
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किये द्च्प 


पर था विराजे। इन्होंने अपनी झात्मकथा हट निवन्धों के शप मे खियोी है। हे 
झौर मेरी ऊतियाँ : झात्मविध्लेषण 3 भें विशेष हाय से हसटील अपने झीदने | भला 
पक्षों का--त्ाहिस्यिक एवं व्यवितिग्त का--विप्वेधण किया 7 ॥। ऊीवस की घटलीए 


का वर्णन ही नहीं किया प्रपितु आलोचय होते के कारण टीफऑदियशी भर: 
के अ्तिरितत 'मेरी प्रसफ्लताएँ मे *ि सिगत निदस्पों मे इसडी धर | 
सलिगत सिदखों के घनुाएप वन से 25% 


पाठक का ते झनगान को जाता हे।एन बंचाग ; 
स्प्टथादिता, निशद्धता, सस्यता एवं टली वो लाधारता इॉप्टियादर हद ३ # । 
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मूलचन्द्र श्रग्रवाल---सन्‌ १६४४ में मूलचन्द्र अग्रवाल की एक पत्रकार 
की आत्मकथा' प्राप्त होती है। मूलचन्द्र श्रग्रवाल “विश्वमित्र' के संचालक रहे हैं । 
इन्होंने अपनी आत्मकथा का आरम्भ ही अदभुत ढंग से किया है | पाठक इन पक्तियों 
को पढ़कर कुछ घबरा-सा जाता है -- 

“घड़ाम गढ़ी के कुएँ से अन्धेरी रात्रि के प्रथम प्रहर में आवाज़ उठी 
और सारे गाँव में प्रतिध्वनित सी हो गई। नर-नारी कुएँ की ओर दौड़ते हुए 
दिखाई दिए । सबने साश्चय देखा कुएँ के घाट पर बँधी हुई मेली पगड़ी रक्खी है 
आर एक जोड़ा ग्रामीण जूता तो गोपाल दा का है। 

आत्मकथा के जितने मी अध्याय हैं लेखक ने उन्त सभी का नाम रक्‍्खा हुआा 
है---आत्मोत्सर्ग, निर्धतता बनाम शिक्षा प्रगति, अ्रंग्रेजी शिक्षा की ओर, कालेज की 
शिक्षा, भाग्यचक्र, अनुभवशुन्‍्यता के आधार पर, अ्रन्धकार से प्रकाश और विकास, 
१६२२ की जेल य त्रा, फिर नया संग्राम, विस्तारपथ पर अधूरी कहानी भौर अ्रन्त 
में लेखक ने २५ वर्ष के स्फुट संस्मरण लिखे हैं । जीवन यात्रा के विपिन्‍्त पथिक इससे 
शान्ति लाभ कर सकते हैं । एक श्रमजीवी पत्रकार पूंजीपति पत्रकार के रूप में दिखायी 
देने पर आ्रालोचना की सामग्री हो सकता है परन्तु श्रादर्शवादी पत्रकार के बाद 
व्यावहारिक हिन्दी पत्रकार की यह दूसरी पुश्त है ।* 

आत्मकथा लेखक की शैली में प्रायः जो गुण होने चाहिए वह इनकी आत्मकथा 
में स्पष्ट रूप से विद्यमान हैं। हिन्दी में प्राप्त श्रेष्ठ श्रात्मकथाश्रों में इसकी भी 
गणना की जा सकती है । 

इसी युग में महात्मा गांधी एवं जवाहरलाल नेहरू जेसे प्रसिद्ध महापुरुषों की 
आत्मकथाएँ प्राप्त होती हैं । महात्मा गांधी की मूल गुजराती पुस्तक आत्मकथा” का 
'हिन्दी अनुवाद श्री हरिभाऊ उपाध्याय द्वारा सन्‌ १६२७ में प्रकाशित हो चुका था । 
इस जीवनी ग्रन्थ ने जीवनी साहित्य को गौरवपूर्ण स्तर प्रदात किया । आत्मकथा के 
सम्बन्ध में भारतीय संकुचित इृष्टिकोण की परिधि बन्धचन तोड़कर विस्तृत और 
उस्मुक्त हो गई | जीवनी लिखने का एक अत्यन्त वैज्ञानिक दृष्टिकोण उत्पन्त हो गया 
था | पंडित नेहरू के अंग्र जी में लिखे आत्मचरित का हिन्दी अनुवाद १६३६ ई० 
में प्रकाशित हो गया था | इनके आत्मचरित्र के हिन्दी अ्रनुवाद से हिन्दी आत्मकथा 
साहित्य को अधिक बल पहुँचा था | इन दोनों महापुरुषों के भ्नतिरिक्त डा० राजेन्र- 
प्रसाद की आ्ात्मकथा! सन्‌ १६४७ में प्रकाशित हुई। इस आत्मक्रथा से हिन्दी 
आत्मकथा साहित्य का स्तर और भी अधिक ऊंचा उठ गया । इस प्रकार इन महापुरुषों 
की आत्मकथाओ्रों में वे सभी गुण प्राप्त होते हैं जोकि एक अच्छे आत्मकथा लेखक में 
होने चाहिए। इस दृष्टिकोण से हिन्दी साहित्य को यह बहुत प्रभावित कर सके हैं । 

सन्‌ १६४७ में मवानीदयाल सन्‍्यासी का श्रात्मचरित्र प्रवासी की आत्मकथा 


5१. एक पत्रकार की आत्मकथा, ले० मूलचन्द्र श्रग्रवाल, पृ० ८५६ 
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नाम से प्रकाशित हुआ | इस ब्रन्य का बड़ा महत्व है क्योंकि इतिहास और झात्म स्का 
होने के साथ-साथ यह एक सुन्दर साहित्यिक कृति भी है । 


कन्हैयालाल माणिकलाल मुंणी की आत्मकथा दो भागों में प्रशाधिव ःर्5क # ) 
इन दोनों भागो के हिन्दी अनुवाद भी हुए । प्रथम भाग आधे रास्ते! सन्‌ १६४० र० 
और दूसरा भाग 'सीधी चढ़ान” सन्‌ १६४६ में प्रकाशित हुए । आधे सारे के टिन्ती 
अनुवादक श्री पह्मसिह शर्सा कमलेश हैं ओर 'सीधी चद़ान' के अ्नृदाद+क दा 


ले 


भूजुलावी रदेव हैं । दोनों भागों में मुंशी जी का व्यक्तित्व प्रत्येक प्रप्ठ के शाथ उमरत्य 
। 


आया है। अत्यन्त ऊँची साहित्यिक भाषा में जीवनी ग्रन्थ लिसा है। कही प्राउम्धर 
का नाम नहीं, छिपाने का प्रयत्त नहीं और पाठक को ऐसा प्रतीत होता है सि ईैशे- 
जैसे जीवन प्रतिदिन श्रागे चलता गया है, उसी रूप में जीवनी ग्रत्व उसे विगवा रंग 


है । जीवन के अनेक पहलू, मन की पौड़ाएँ श्रौर व्यथाएँ, श्राकांक्षाएँ श्लौर प्रमदाव- 
ताएँ घृणा और प्रेम, निराशा की पराकाप्ठा और फिर उससे ऊपर उठने के प्रयत्न, 
पारिवारिक स्थिति और उसमें अपना स्थान अपने-अपने स्थान पर टीक टेट हि 


चित्रित मिलते हे। 

वियोगी हरि--सन्‌ १६४८ में 'मेरा जीवन प्रवाह' वियोगी हरि द्वाशा विरः 
हुआ प्राप्त होता है । 'मेरा जीवन प्रवाह' जीवन की छोटी बड़ी सभी चातों दा । 
करता है । मन की तरंगों का, ज्वार ओर भाटा का उसमें एक चिय्र मिलता । । 
भाषा सुन्दर है श्रीर लिसने की शौली अच्छी है, वर्णन अधिक है । 

राहुल सक्ृृत्यायन--राहुत सांहृत्याथन ने मेरी जीवन बाय में शायद 


'+« 


श्रात्मचरित्र लिसने का प्रयत्त किया है | इसमें उन्होंने घोलसाल की भागा ता पर” 


कि 


किया है | इसमें भाषा की सुन्दरता, विविधता विशेष रुप से प्राकर्षफ़ है । भारोटो 
सरल तथा रोचक ढंग से व्यवत करने की उनमें क्षमता है। इस पूरतक का शरद 
सन्‌ १६४६ में हुआ । समस्त पुस्तक को चार संडों में विभाजित हिया #सा 

सन्‌ १६४६ ई० में पूज्य श्री १०५ क्षू० गणेशप्रसादणी वर्मा में हित 
जीवनगाथा' प्रकाशित कराई । 

इस प्रकार सन्‌ १६९२७ से १९५० तक के झारमझसा समारिलय / हद सन 


दी अत, ॥धचिल हु +* 


से जात होता है कि जहाँ इस शग में सोहित्यिक स्यवितर्यों थी सास्म्रि 


सम्बद्ध रुप में प्राप्त होते हैं बढहाँ उछ रेसिे राजनेतिंय पुरुषों थे घामगरिव मी हा ! 
होते है जिनका श्रात्मकथा साहिहय की प्रगति में विशेष हा राह यों । सहमत, 
जवाहरलान नेडग ऐवं दा० राभे्प्रसाद के झआर्मसरियों के नाप एृैछा पद्म: 4६ 
हुईं | एस यूग सके साहिट्यिय स्यवि्यों में बेब हाल शयामगरदशधश मो ्‌ 
घ्योवित हैं लिस्टोंमि घधनी घात्मरथा मिस्तारपरश सिशी यदवि मर इसे गया ५५ 
व्यशिधित्व को ही लशित गरगी है। रद शाप से शिनी की शिल्पा |” एड 
गंर्मरधान्म र॒ रखी मे ध्रामरधाएँ सियी गा है थे भी विगय ह। भरी के दह । 
में साटिय में घाना मरयाओओं शान रगाती है । इस पार लिरी दा सका शाह १ ४ 
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की विशेष रूप से प्रगति हुईै। कई अनुवादित आत्मकथाएँ भी प्राप्त होती हैं । 
राजाराम अग्रवाल एवं पद्मसिह शर्मा कमलेश ने महात्मा टाल्सटाय एवं मृंशी जी 
की आरात्मकथाओ्रों का हिन्दी में श्रनुवाद किया । इनके अतिरिक्त हरिभाऊं उपाध्याय 
ने गांधीजी की जीवनी का हिन्दी अनुवाद किया । इस प्रकार उपयु कत विवेचन से 
स्पष्ट है कि जहाँ इस युग में मौलिक आत्मकथाएँ प्राप्त होती हैं वहाँ 9नुवादित 
भी । भारतेन्दु युग में तो साहित्यिक लेखकों ने श्रात्मचरित लिखने के महत्व को ही 
समझा था जिसका परिणाम यह हुआ कि द्विवेदी युग में इसकी पर्याप्त प्रगति हुई। 
हुंस' के आत्मकथा अंक ने भी इस युग में आत्मकथा साहित्य के विकास में विशेष 
सहयोग दिया है । 
(ग) वर्मान काल 

वर्तमान काल में भी अनेक कथालेखकों, आलोचकों एवं कवियों द्वारा लिखी 
हुई कथाएँ स्फुट एवं सम्बद्ध रूप में पाई जाती हैं । 

सन्‌ १६९५१ में 'स्वतन्त्रता की खोज में श्रर्थात्‌ 'मेरी आत्मकथा” स्वामी 
सत्यदेव परिब्नाजक द्वारा लिखी हुई हिन्दुस्तान प्रिंटिंग प्रेस, अलीगढ़ से प्रकाशित 
हुई । स्वामी सत्यदेव परिब्नाजक ने देश-विदेश में भ्रमण कर भारतीयता और राष्ट्री- 
यता का जो प्रचार किया था उसका विस्तारपूर्वंक वर्णन किया गया है। 

कालिदास कपुर - सन्‌ १६४३ में इण्डियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग से प्रकाशित 
कालिदास कपूर की आत्मक्रथा 'मुर्दारिस की रामकहानी' प्राप्त होती है । यह पुस्तक 
श्रध्यापक का जीवन-चूत्त है और मुख्यतः अध्यापक पाठकों को ध्यात में रखकर ही 
लिखा गया है। इस रामकहानी में कालिदास कपूर ने अपने जीवन से सम्बन्ध रखने 
वाली घटनाओं का बड़े गव के साथ वर्णन किया है। इनके जीवन में जो भी संकट 
व वाधाएँ आईं हैं वे सभी शिक्षक समुदाय की हो सकती हैं ऐसा इन्होंने स्वयं स्वीकार 
किया है -- 

“अतएव कुछ ऐसा विश्वास हो रहा है कि मेरी रामकहानी में भारतीय 
शिक्षक बन्धुओं की कहानी सन्निहित है । यदि वंदनीय नेताओं की झात्मकथाशओं 
से समस्त भारतीय नागरिक प्रभावित होते हैं तो माध्यमिक एवं प्रारम्भिक 
विद्यालयों के शिक्षक प्मुदाय को तो मेरे ज॑से मुदररिस की रामकहानी में आ्ात्म- 
दर्शन होना ही चाहिए ।१ 

इस आत्मकथा में लेखक की स्पष्टवादिता एवं लेखन शैली में प्रभावोत्पादकता 
हृष्टिगोचर होती है। 

सन्‌ १६५३ में आत्माराम एण्ड संस ने 'जीवन-स्पृतिरयाँ पुस्तक प्रकाशित की 
जिसके सम्पादक क्षेमेन्द्र सुमन हैं। इस पुस्तक में आधुनिक कथालेखक, आलोचक 
एवं कविजनों के आत्मचरित संकलित हैं। कविगण में सुमित्रनानन्दन पंत, महादेवी 
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वर्मा एव मंधिलीशरण गुप्त जी द्वारा लिसे गए आत्मकथा सम्बन्धी लेस है। भ॑ शियी- 
शरण गुप्त ने अपने साहित्यिक जीवन के विकास केः विषय में लिया है। एम 
अर्थात्‌ आत्मकथा सम्बन्धी लेख का शीपंक 'कविता के पथ पर' है। साहित्यिक डीयन 
की भाँकी ही केवल प्राप्त होती है इसलिए लेख कुछ अ्रपूर्ण-स्रा प्रतीत होता है 

इसी प्रकार सुमित्रानन्दन पंत ने भी 'मेरा रचनाकाल' दीपक में आपने पद 
जीवन के दिकासक्रम को पाठकों के सम्मुख रवखा है । इस प्रकार इनके भी साटिर्यि 
जीवन का पाठक को श्रामास मिलत् है । 

महादेवी वर्मा ने भी 'अपने सम्बन्ध में! शीप॑क में गपने कवि सीवन के भय 

पक्ष का ही श्रधिक वर्णन किया है। कविताओं के करुण, दुःख ग्रादि पिययों दे। 
ही विस्तारपूर्वक लिखा है । अपने व्यक्तित्व को स्पप्ट रूप से भावदतामगी पसी में 
लिखा है | दुःख के विपय में लिखती हैं--- 

“मुझे दुःख के दोनों ही रुप प्रिय हैं-एक वह जो मनुष्य के संबेदनशी+ 
हृदय को सारे संसार से एक अविच्छिन्त बन्यत में बाँध देता ह और हसरा ना! 
जो काल और सीमा के वन्चन में पड़े हुए अ्रगीम चेतना का ऋरदन है । 

महादेवी द्वारा लिसे हुए इन पाँच पृष्ठों को पढ़ने के पश्चात्‌ इनही रविसा्ं 
के भाव पक्ष को समभने में पाठक को बहुत सहायता मिल सकती है । 

कथालिखक एवं आालोचकों में से ज॑नेन्द्रकुमार, मगवततीप्रसाद बाजपेगी, सी 
रामवृक्षवेनीपुरी, श्री झांतिप्रिय द्विवेदी एवं ठायटर रामकुमार वर्मा द्वागा ग्गि 


हुए आत्मकथा सम्बन्धी निवन्ध भी संग्रहीत हैं । जैनेस्द्र ने भी प्रवनी दौपिसय' टीड 


में|साहित्यिक व्यक्तित्व के वियय में ही लिया है । इन्होंने नेसा लियाना शुरु किया घोर 
किस प्रकार इनकी लेरान थैली का विकास सी का विश्लेषण फिया ८ 

नगवती प्रसाद वाजपेयी ने अपने जीवन का श्ारग्ग से वर्णन किया है. एज, 
शिक्षा एवं साहित्यिक जीवन को क्रमानुसार मरा निर्माय में लिया: 
संक्षिप्त रुप से जीवन के समस्त पहलुयों की रतया है । साहित्यिक रखनाशी के पिद्यय 
पर इन्टोंने प्रवाश डाला है । इस प्रहार इन द्वारा लिये एए छापने झीपसे सी विपाय भे 
कुछ पस्ने इसे साहित्यानशीलन में पाठझ को बस लाभरारी मिय ही सहन / । 

हापटर रामयुमार वर्मा ने सपने जीवन की महा लडनायों फो ई 


स्ादित्य खियेय रेप से प्रभावित है पाठ्यों दे सग्धुग रबर है। ईसा इदया 


भा आम ५ 
ल्‍गी प्रकार रामगद बेमीपुरी में भी ई गीस लिगामा है शीवा मे धान 
#- रा 
मि कम 
मॉटिटिद हीवन झा ही यर्णन विया है । 
हक का / आक डॉ न जक -अ" >बलजथ  उडेड: 5 जप हर दलव 5 ह। चित 
हम प्रयार शगेरा समन ने इसे सभी हझह शाय भें स हश वगा मर थ। २१५ 
ब्क का न -् ने ब्क 2 टी हू च् कट कफ हु न हम 
खो पा मंहलन हिया हे | इस झययन से राई 3 कि इस्टीच पैदव है कब ४ 
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समूह का विस्लेषण किया है । व्यनितगत जीवन को यह पूर्ण छोड़ गए हैं । 
शाल्तिप्रिय द्विवेदी ने भी अपनी आत्मकथा 'परिक्राजक की प्रजा” संस्मरणात्मक 
शली में लिसी है। संस्मरगों में लिएी हुई इस बझात्मकथा का प्रकाशन काल 
१६५२ सन्‌ है। इसका विरतृत वर्णन मैंने 'संस्मरण' श्रध्याय में दिया है। फिर भी 
ह्विवेदीजी ने अपनी प्रात्मकथा में अपने जीवन के दोनों पहलुम्नों का विश्लेषण किया 
है । 'वाल्मकाल' में शैधवावस्था का एवं उत्तरकाल में साहित्यिक जीवन को लिया है। 
सन्‌ १६५६ में उपेन्द्रनाथ श्रश्वा द्वारा लिसे यात्रा, डायरी, संस्मरण एवं 
आत्तकथा सम्बन्धी लेखों का संकलन नीलाम प्रकाशन, इलाहाबाद से प्रकाशित हुआ । 
इसमे 'जीवनी' के नोट शीरप॑क में श्रएक जी ने अपने साहित्यिक व्यक्तित्व पर प्रकाश 
डाला है । 
सन्‌ १६६२ में श्रमर दहीद 'विस्मिल' द्वारा जेल में फॉसी के दो दिन पूर्व लिखी 
हुई आत्मकथा बनारसीदास चतुर्वेदी ने प्रकाशित करवाई। यह इसका द्वितीय संस्करण 
है। इसके प्रकाशक आत्माराम एण्ड संस है। इस ग्रात्मकथा के चार खण्ड हैं । 
आत्मचरित, स्वदेश प्रेम, स्वतन्त्र जीवन एवं वृहत संगठन । वया भापा भौर क्या 
भाव दोनो हृष्टियों से विस्मिल की आत्मकथा एक अदभुत ग्रंथ हे । विस्मिल ने अपने 
पूव॑जों का जो वृत्तान्त आरम्भ में दिया है वह बड़ा पश्राकर्षक है। पुस्तक में स्पप्टवादिता 
है और अपने सगठन की चुटियों का जिक्र है श्रौर साथी-संगियों की कड़ी श्रालोचना 
भी है ।१ विस्मिल के इस श्ात्मचरित के मुकाबले का ग्रंथ केवल हिन्दी साहित्य में ही 
नही, वरन्‌ भारत की अन्य भाषाओं के साहित्य में भी मुश्किल से मिलेगा । 
संत्राम वी० ए० सन्‌ १६६३ में सतराम बी० ए० की श्रात्मकथा प्राप्त 
होती है । श्रपने जीवन के छिहृत्त रवर्षों के अनुभवों को लेखक ने इसमें वणित किया है । 
इसीलिए इसका नाम भी इन्होने 'मेरे जीवन के श्रनुभव' दिया है। इन्होने अपने 
समस्त जीवन को चौदह भागों में विभाजित किया है और फिर क्रमानुसार वर्णन 
किया है | जीवन के सभी पक्षों का विवेचन इनकी आत्मकथा में लक्षित होता हें । 
आत्मकथा लेखक में जिस ईमानदारी और जिन्दादिली का होना आ्लावश्यक है वह 
इतमे है जैसा कि इन्होने स्वयं सी कहा है--- 
“अपने जीवन के छिहृत्तर वर्षो में मुझे जो सुखद-दु:ःखद श्रनुभव प्राप्त हुए हैं 
इन्हीं को मैंने ईमानदारी के साथ ज्यों का त्यों यहां लिखने का यत्व किया है ।”* 
जीवन को किसी भी घटना को लेखक ने छिपाया नहीं है । वर्णन में सत्यता 
एवं स्पष्टवादिता लक्षित होती है । इसके साथ ही लेखक ने 'साहित्यिक जीवन' शीर्षक 
में अपनी साहित्यिक सेव्राश्रों का वर्णन किया है | यहाँ तक कि लेखक के व्यक्तित्व पर 
किन-किन व्यक्तियों का प्रभाव पड़ा था उप्तका भी वर्णन इसमें पाया जाता है । भ्रत्यन्त 





१. सम्पादकीय वनारसीदास चतुर्वेदी | 
२. मेरे जीवन के अनुभव, ले० संतराम, पृ० ६ | 
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प्रभावशाली शली में लेखक ने अ्रपनी आत्मकथा लिखी है| शसीलिए प्रान्‍त मे 
नदी आत्मकथाओओं में यह एक कही जा सकती है | क्या भाषा एवं वया भाव झोनों 
ही दृप्टियों से बह सफल कही जा सकती है । 
प्राचार्य चतुरसेन--सन्‌ १६६३ में आचारय चतुरसेन की 'मेरी झात्मगहत 
चतुरसेद साहित्य समिति ज्ञानवाम झाहदरा दिल्‍ली से प्रा 
जी ने अपने जीवन का पूर्ण विस्तृत रूप से वर्णन किय 
जी के व्यक्तिगत एवं साहित्यिक जीवन का पूर्ण रूप से वर्णन है। आरम्म में लेगा 
ने अपने माता-पिता एवं पूर्वजों के विपय में लिखा है । उसके वाद वाल्यावस्या का मर्षद 
है। विद्यार्थी जीवन का वर्णन लेखक ने स्पप्ट एवं रोचकपूर्ण ढंग से किया है । गृर्ह्य 
जीवन की सभी समस्यात्रों का लेखक ने नग्न चित्र खींचा है। इसके पर्चान्‌ शेंसश 
ने अपने साहित्यिक जीवन का विकास लिखा है। जीवन में जिन-जिन व्यत्िज्यों मे 
लेखक का सम्बन्ध रहा है, उन सभी का वर्णन किया है। ग्रात्मवाचा को परने मे 
पदयचात्‌ श्राचार्य जी की की स्पप्टवादिता का पता चलता हैं। गृग-कथन में ही 
सिद्धहस्त नहीं थे श्रपितु चुटियों को मानने में भी वह चतुर थे। गृणदोपों न 
ने वर्णन ही नहीं किया श्रपितु अविति अनुसार विव्लेषण भी किया है। राजनधिंग हाय 
साहित्यिक विपयों पर भी लेखक ने निःसंकोंच रूप से झपने बिनार रकसे न्‍ 
विपय में एवं श्रन्य व्यवित के विपय जो कुछ भी लेसक ने सिसा है थे 


कक. 


ञ्न्च्क 


स्वभाव का ही परिणाम है । व्यतितिगत पटलाओ्रों के वर्णन की अधेक्षा सेट ने हरा 
बाह्य जीवन से क्रपता सम्बन्ध स्थापित किया है वह अधिक प्रभावशाली बने पर * । 


हिन्दी साहित्य में प्राप्त श्रात्मग्थाग्रों में बह स्वेशेस्द श्रात्महथा कही जा सती - । 
बया भाया एवं वया भाव दोनों हग्टियों से इसका महत्व कम नहीं है। सम जेब 
एक त्रटि है कि यह अधिक विस्तृत है। श्रवावश्यक्त विस्तार प्रायः रोचयवा नह होश 
लेकिन किर भी ब्ाच ये भी फी शैली प्रभावोत्वादार है । 

मे प्रकार उपय वा विवेचन से स्वप्ठ है हि हिस्‍्दी झात्मशथां साहिश प्रर्दा 
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की और झगसर है । दिनदी साहित्य में विरदुन एवं वर्ण सास्माथा गेगल शाभा: 
न आप जी क..] पद: है पं छः 
घतुरभेत की ही प्राप्त होती है श्रीर शितसी भी झारमकघार् रेट हम 
हे 5० अ ज्जक 72०5 न्न्न बीस 4 है कक नह 
प्राप्त होनी हैं उनमें खेगाफ़ों के एड की हह़य थे बंद मय छान हज जात है 
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जीवन मे झधिरिल दिशा को आपनिंगन ऊ॑ | 


या 3० कल पे ता प्र हू हक के 2. लक मर (का हु 
£ | यही झारमास्था सफल यद्टी शा सती हे दिलमे जीवन था सभी पद १ 
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दि। एस स्थिति से प्रागाय भंनुस्मेग की "मरी सास्मीारासी मी ४ हहण वबदा मे 
कालशित झारमभाधाधों मे में यती ग खाए: सारम था | । 
विभागन 
पप-पलियाओं मे प्रशोशिक शर्ग दहाहि दूडद। हे झाोंगाह हर सह संत के 
साहिशय ये विभाएन विश्य एंड से ही सरता है « 
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(क) लेखकों के श्राधार पर 


हिन्दी साहित्य में आत्मकथा लेखक केवल साहित्यिक व्यवित ही नहीं हैं प्रत्युत 
अनेक राजनैतिक एवं धाभिक व्यक्तियों की आत्मकथाएँ भी प्राप्त होती हैं। यहाँ 
साहित्यिक व्यक्ति से अभिप्राय उन व्यक्तियों से है जिन्होंने हिन्दी साहित्य के विकास 
में अपनी कृतियों द्वारा विद्वता का परिचय दिया है। ऐसी श्रेणी में कवि, कथालेखक 
एवं आलोचकगण आते हैं । 

कवि--हिन्दी आत्मकथा साहित्य के अनुशीलन से ज्ञात होता है कि हिन्दी के 
प्रसिद्ध कवियों ने अपनी श्रात्मकथा स्फ़ुट रूप से निबन्धात्मक शैली में लिखी है। 
भारतेन्दु युग में स्वयं भारतेन्दु ने लिखने का प्रयास किया था। द्विवेदी युग में वियोगी 
हरि, मैथिलीशरण गुप्त एवं वर्तमान युग में सुमित्रानंदन पंत, महादेवी वर्मा, उदयशंकर 
भट्ट, निराला, सियारामशरण गुप्त एवं हरिक्ृष्ण प्रेमी द्वारा लिखी हुई आत्मकथाएँ 
प्राप्त होती हैं। इन कवियों ने अपनी आत्मकथाश्रों में अपने चरित्र का चित्रण पूर्ण 
ढंग से नहीं किया है । केवल कवि जीवन के विकास क्रम को ही समझाने का प्रयत्न 
किया है। कवि होने के कारण इनकी शैली भी विषयानुकूल हो गई है। कही-कहीं 
आत्मनिरीक्षण करते समय भावुक-से प्रतीत होते है । पंत की 'मेरा रचनाकाल' में 
शैली इसी प्रकार की है--- 

“पवेत प्रदेश के निर्मल चंचल सौदये ने मेरे जीवन के चारों ओर 
अपने नीरव सौदर्य का जाल बुनना शुरू कर दिया था। मेरे मन के भीतर बरफ 
की उँची चमकीली चोटियाँ रहस्य भरे शिखरों की तरह उठने लगी थीं जिच पर 
खड़ा हुआ नीला श्राकाश रेशमी चंदोवे की तरह आँखों के सामने फहराया करता 
था। कितने ही इन्द्रधनुष मेरी कल्पना के पट पर रंगीन रेखाएँ खींच छुके थे, 
बिजलियाँ बचपन की आँखों को चकाचौंव कर चुकी थीं ।”* 

इस प्रकार इनका प्रत्येक पृष्ठ जहाँ यह अ्रपनी रचनाओ्रों के विषय में लिखते 
हैं उनके व्यवितत्व से प्रभावित लक्षित होता है । 

आत्मकथा शैली का प्रधान गुण संक्षिप्तता एवं लाधवता का होना है तो इन 
कवियों की आत्मकथा में यह विशेष रूप से पाया जाता है क्‍योंकि किसी ने भी 
पूर्ण चरित्र को तो लिखा नहीं, थोड़े शब्दों में ग्रधिक कह देने की प्रवृति ही इनमें 
विशेष रूप से पायी जाती है। इसीलिए इनके द्वारा लिखे हुए कुछ पृष्ठ ही बहुत 
उपयोगी हैं। महादेवी में यह प्रवृति विशेष रूप से है---आरम्म में ही पाठक को इसका 
अनुभव हो जाता हैं-- 

“अपने सम्बन्ध में क्या कहूँ ? एक व्यापक विकृ॒ति के समय, निर्जीब 
संस्कारों के वो से जड़ी भूत वर्ग में मुझे जन्म मिला है । परन्तु एक ओर साधना 
पूत, आस्तिक और भावुक माता और दूसरी शोर सब प्रकार की साम्प्रदायिकता 


१. जीवन-स्पृतियाँ, सम्पादक क्षेमेद्र सुमन, पृ० १२९ 
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से दूर, कर्मनिप्ठ और दार्शनिक पिता ने अपने-अपने संस्दार देकर मेरे ोइड 
को जँसा विकास दिया उसमें मादुकता बुद्धि के कद्योर घरातल पर, साधना 
एक व्यापक दाशंनिकता पर और आप्तिकता एक सक्रिय छिन्‍त्‌ दिसी सईया 
सम्प्रदाय से न बंधने वाली चेतना पर ही स्थित हो सकती थी ॥* 

अत: स्पप्ट है कि जीवन के जिस पक्ष को लेकर इन्होने लिसय है उप्तमें एनरी 

पूर्ण ईमानदारी दृष्टिगोचर होती हैं। इनकी शैली भी परिपक्व एवं उत्दप्द है । 
कथालेखक --कथयालेज़कों में से उपेन्द्रनाथ श्रदक, रामबन्ष बेवीपुरी, शालि- 
प्रिय द्विवेदी, मुंशी प्रेमचन्द एवं आचार्य चतुरसेन की आत्मकबाएं प्राप्त होती है । 
इन कंथालेखकों में आचार्थ चतुरसेन के अ्रतिरिक्त किसी ने भी स्पूर्ण चरिष्र गाय 
चित्रण नहीं किया | उपेन्द्रनाध अइक ने भी अपने साहित्यिक जीवन के विद्यय भे 
ज्यादा अपनी और कम परायी' में लिसा है । इसी प्रकार रामबूत्ष वेनीपुरी में भी 
में कसे लिखता हूँ में अपने साहित्य जीवन के विपय में लिखा है । इसमें उन्हे कला 
पक्ष पर श्रधिक बल दिया है। मुंशी प्रेमचन्द ने भी व्यक्तिगत जीवन को कम हूं 
है । शान्तिप्रिय द्विवेदी ने अपनी आत्मकथा संस्मरणों में परित्राजक ही प्रजा' नाम हे 
लिखी है । इसमें इन्होंने 'वाल्यकाल' एवं उत्तर काल में जीवन के सभी पक्षों के विपय 
में लिखा है। इनकी ली में इनका भावुक मन अधिक लक्षित होता है। हथा 


लेखकों की घैली में रोचक्ता अधिवा पायी जाती है जँसे कि बाहानो तभी परश्ाद 
होती हैं यदि वह पाठक का मनोरंजन कर सके । तो इसी प्रसार धात्ममस्या मे भा मे, 


धन 


है| इन लेसकों ने आत्मकथा मी ऐसे ढंग से लिखी है कि बह पाठक त्ग संवारजन 
र सके । मुंशी प्रेमचन्द ने तो व्यवितगत घटना का चर्णन करते समय बातालाव झा 


ज्यों का त्यों लिया है । इसमे श्रीर भी रोकनता एवं प्रभावोत्यादक्ता बेटती < 
पाक महीने के बाद में फिर मि० सिचिर्टंसन से मिखा धौर सिश्वर्धि 
निददी दिशालाई। विसिपल ने मेरी तरफ तीज नेतों से देशफर पूछा, “एव लि 
से कहां थे 
सीमार हो गया था ।' 
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से अपने चरित्र को रख सकते हैं। इन कथालेखकों में से केवल आचाये चतुरसेन ही 
अपने पूर्ण व्यक्तित्व को स्पष्ट कर सके हैं । इनकी आत्मकहानी में वे सभी विशेषताएँ 
हैं जोकि एक आत्मकथा लेखक की शैली में होनी चाहिए । 

प्रालोचक--आलोचकों में से आाचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल, डॉ. इयामसुन्दरदास, 
पद्मलाल पुस्नालाल बरुशी, डॉ० रामकुमार वर्मा एवं बाबू गुलाबशय द्वारा लिखी 
हुई आत्मकथाएँ प्राप्त होती हैं । इनमें केवल डॉ० श्यामसुन्दरदास की आत्मकथा 
ही हमें विस्तृत रूप से प्राप्त होती है बाकी श्रालोचकों ने स्फुट रूप से ही अपने घिषय 
में लिखा है । आलोचक होने के कारण इनकी आत्मकथाओं में झात्मविश्लेषण, श्रात्म- 
निरीक्षण एवं श्रात्मविवेचच अश्रधिक मात्रा में प्राप्त होता है। अपने ग्रुण-दोषों का 
वर्णन करना ही ये श्रपना ध्येय नहीं समभते प्रत्युत उन पर टीका टिप्पणी भी करते 
हैं। बाबू गुलावराय इस विषय में सिद्धहस्त हैं। वह अपने जीवन की छोटी-से-छोटी 
घटना का वर्णन भी इस ढंग से करते हैं कि उनका व्यक्तित्व पाठक को स्पष्ट हो 
जाए। उन्होंने जिस ईमानदारी और सचाई से आत्मविश्लेषण किया है वह अभी तक 
कोई भी झआलोचक नहीं कर सका है। एक स्थान पर यह लिखते हैं--- 

“मैं तकशास्त्र के विद्यार्थियों में प्ग्रगण्य था । इस विषय के अवैतनिक- 
ट्यूडल करने का मुझे व्यसन-सा हो गया था। कुछ को तो स्नेहवश पढ़ाता था 
श्र कुछ को केवल शान जिताने के लिए क्योंकि श्ञान जताने के लिए मेरे पास 
और कुछ न था । कपड़ों के नाम से पट्ट, का कोट था और सामान के नाम पर 
एक टूटा चीड़ का बकस । फिर शान किस चीज की दिखाता ! /* 

कहीं-कहीं तो इन आलोचकों ने बड़े गाम्मीर्य से अपने व्यक्तित्व का विश्लेषण 
किया है । पद्मलाल पुन्नालाल बरूुशी की शैली में श्रधिक गम्भीरता है--- 

“मैं अपने जीवन को दो भागों में विभकत कर सकता हूँ । एक कर्म 
जीवन है और दूसरा भाव जीवन । एक तथ्य का राज्य है और दूसरा कल्पना का | 
मैंने कमी तथ्य के राज्य में विचरण किया है और कमी कल्पना के राज्य में । 
दोनों में मैंने सुख-दुःख, आश्या-निराशा और उत्थान-पतन का अनुभव किया है । 


दोनों मेरे लिए समान रूप से सत्य हैं ।* 
डा० इ्यामसुन्दरदास को श्रात्मकहानी तो हिन्दी भाषा तथा साहित्य की 


उत्पत्ति एवं विकास को समभने के लिए विशेष रूप से सहायक है। इसमें इन्होंने 
अपने साहित्यिक व्यक्तित्व को ही विशेष रूप से लिया है। 

राजनंतिक एवं घामिक पुरुष--हिन्दी साहित्य में कुछ ऐसी आत्मकथाएँ 
प्राप्त होती हैं जो राजनैतिक एवं धार्मिक पुरुषों की हैं। राजनैतिक पुरुषों में महात्मा 


१. मैं और मेरी कृतियाँ, ले० गुलाबराय, पृ० & 
२. अपनी बात, ले० पद्मलाल पुन्तालाल बख्शी, पृ० ८६ 
|, पुस्तक 'जीवन स्मृतियाँ, सम्पादक क्षेमेन्द्र सुमन 
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द्विवेदी, महादेवी वर्मा, सुमित्नानन्दन पंत, उपेन्द्रनाथ श्रश्क, रामचृक्ष वेनीपुरी भ्रादि 
लेखकों ने किया है । द्विवेदीजी की पूर्ण आत्मकथा 'परिन्नाजक की प्रजा' इसी शैली में 
लखी गई है । इस शैली की यह विशेषता है कि इसमें लेखक उन्हीं घटनाओं का वर्णन 
करता है जो कि विशेष रूप से पाठक को प्रमावित करती हैं। संतराम बी० ए० ने 
भी झपनी अपनी झात्मकसा 'मेरे जीवन के अ्रतुमव' इसी शैली में लिखी है । 

डायरी शेली में लिखो हुई श्रात्मफथाएं--हिन्दी साहित्य में केवल 
कन्हैयालाल माणिकलाल मुंशी की ग्ात्मकथा इस शैली में लिघी गई है। मुंणीजी 
ने प्रत्येक जीवन की घटना का वर्णन करते समय समय, स्थान श्रीर सन्‌ को दिया है । 
इसके झतिरिकत राहुल सांस्यकृत्ययान की 'मेरी जीवन यात्रा में भी इसका थोड़ा- 
बहुत प्रयोग दृष्टिगोचर होता है । 

आत्मवथात्मक जीवन चरित शैली में लिखी हुईं तो केवल एक ही साहित्यिक 
व्यक्ति आचार्य चतुरसेन की 'मेरी श्रात्मकहानी' प्राप्त होती है । इसमें श्राचायंजी ने 
ऐतिहासिक शैली का प्रयोग किया है। आदि से अन्त तक सम्बद्ध रूप में इन्होंने श्रपना 
सम्पूर्ण जीवन लिखा है । श्रपनी जीवनी को श्रर्थात्‌ जीवन की कुछ घटनाश्रों का स्पप्ट 
रूप से पाठकों के सम्मुख रखने के लिए लेखक ने विभिन्न लेखकों से जो पत्र-व्यवहार 
हुआ था वह भी अपनी आत्मकथा में दिया है । 

इस प्रकार उपयु क्‍तत विवेचन से स्पप्ट है कि श्रात्मकथा लेखक विभिन्न शैलियों 
का प्रयोग कर सकता है । 
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गाँवी, पंडित जवाहरलाल नेहरू एवं डा० राजेद्धप्रसाद प्रमस हैं। राजनेतिह मेसापी 
का जीवन भी एक संघर्ष का जीवन रहता है। उत्यान और पतन उनके झीसन मे दो 


समान महत्वपूर्ण पक्ष होते हैँ । भाग्य का कफोरा उन्हें क्रिस समय किस पत्र छी घोर 
ले जाकर पटकता है, यह कुछ नहीं कहा जा सकता । इन लोगों की आत्मझगापों हु) 
सौन्दर्य भाग्य के इसी उत्थान और पतन की कहानी को सचाई से व्यक्त 
निहित रहता है । इन महापुरुषों द्वारा लिखी हुई सनी आात्मकमाँ इसी सेंदी में 
आती हैं । 

कुछ धामिक पुरुषों द्वारा लिखी हुई आात्मकथाएं नी प्राप्ण होती है । हरिमाऊ 


उपाध्याय की साधना के पथ पर एवं भवानीदबाल सन्यासी की 'दव्यासी की 
आत्मकथा' इसी श्रेणी में श्राती हैं । संसार में बहुत से महान्‌ ब्यगिति हुए है जो पपने 
जीवन के प्रारम्मिक काल में कुल श्रधिक उच्छ सल रहे हैं विखु हिन्ही डिसय 


प्रेरणाओं और परिस्थितियों के फलस्वहूप उनके जीवन की गतिविधि सहता बदल गई 
ओर वे उच्चकोदि के धामिक व्यक्षित बन गए । इस कोटि के व्यतितियों द्वारा लियी गे 


परिग्यितियों 


के 


का 


रा 


श्रात्मकथाओं में हमें आात्मनिवेदत और श्रात्मविगर्णा के साय-साथ उन १ 
आऔर घटनाओं का माभिक चित्रण भी मिलता है, जिन्होंने उसके जीवन की गविधिभि 
को बदलने में योग दिया और उनके जीवन को सफल जीवन बला दिया । मे सभी 
आरत्मकथाएँ इसी कोटि की हैं । 


(ख) शली के प्राधार पर 


प्रत्यूक लेखक का क्षपनी विषमवस्तु को सजाने का प्रगनान्यवनां गज 
है। हिन्दी आत्मकथा साहित्य के अ्रनुभीनन से शात होता ( कि विभिनन तेखः 
धिभिन्न शैलियों में अपनी प्रात्मकथाएँ लियी हैं 

निवन्धात्मक बोली में लिणो हुई ब्रात्मययाएँ --तिग्दी साशिय मे 
निवन्धात्मक ्ली में श्रनेत्त साहित्यिक लेगायों मे ऋप्ती झार्शकर्या् निशी है | 
गलावराय, महायी रप़साद द्विवेदी, मंधी प्रेमसन्दर एवं हा श्यामसस्रस्दास रे 
नेगायकों ने इस ्ीली को अपनाया है। इस झेली में एफ लियस्य की सर 


हें 
| 
जलकर 


श्पने विषय में लिया है | डॉ० इयागसुन्दरदाम की मैरी ब्रान्गाह्ाती इसी भी मे 
लिसी गई है । इस घ्ंसी को यह विशेषताही कियादि ग्रामागियां के हिगी शा भाश 
को निकाल दिया साय सो बाही गा साग रपतरथ राय में धाता धरििय शाला है । 

मे में समम्यथ नहीं हदा खाई हू है: 


पे भाग हट उ्सरा २ थ 
/उत्त रादा जाय नुत5. का धार ससरा तामद से 


था न न त्म पः /5 +, प + ये | कुल लड़ # ४ ब*गट्ु # ४ 
शांय दादा लियी हाई शार्मकथा है । इसे झरयठ्ा लिदमस्ध झपता रु हहु 77 
गन शरण 


दा कर कर च_ अ. दा मं 
। ऐसे ही शॉटर साहद वी झारमबंसां वी विभय थे बहा हा रिर प है 


द्राता 


मोनि पृषाए-पगय विवम्यों भे शिला-मिनत जीवन व दल्ग गा वी देव व पाज़ 
न ऊ के ७ ०-७ ६४२४ 
धामरशाःस्मश दोसी में खिलों हुई चराहमश्याएोें) का से फायदा, 


के ह हद हक हा जक रस आपस र परे कत 
& लियाने घा।मगायाएँ मंस्मरथों था शाप में लियी है । देखवप गण | हर गए शव 
श्र 
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द्विवेदी, महादेवी वर्मा, सुमित्रानन्दन पंत, उपेन्द्रनाथ अ्रश्क, रामवृक्ष वेनीपुरी आ्रादि 
लेखकों ने किया है । द्विवेदीजी की पूर्ण आत्मकथा 'परिब्राजक की प्रजा' इसी शैली में 
लिखी गई है । इस शैली की यह विशेषता है कि इसमें लेखक उन्हीं घटनाओ्रों का वर्णन 
करता है जो कि विशेष रूप से पाठक को प्रभावित करती हैं। संतराम बी० ए० ने 
भी अपनी अपनी आत्मकथा 'मेरे जीवन के अनुभव इसी शैली में लिखी है । 

डायरी शैली में लिखों हुई प्रात्मकथाएं--हिन्दी साहित्य में केवल 
कन्हैयालाल माणिकलाल मुंशी की आत्मकथा इस शैली में लिखी गई है। मुंशीजी 
ने प्रत्येक जीवन की घटना का वर्णन करते समय समय, स्थान और सन्‌ को दिया है । 
इसके अतिरिक्त राहुल सांस्यकृत्ययान की 'मेरी जीवन यात्रा' में भी इसका थोड़ा- 
बहुत प्रयोग दृष्टिगोचर होता हैं । 

आत्मवथात्मक जीवन चरित शैली में (लखी हुई तो केवल एक ही साहित्यिक 
व्यक्ति आचाय॑ चतुरसेन की 'मेरी श्रात्मकहानी' प्राप्त होती है । इसमें आचाय॑जी ने 
ऐतिहासिक शैली का प्रयोग किया है। आदि से अन्त तक सम्बद्ध रूप में इन्होंने श्रपना 
सम्पूर्ण जीवन लिखा है । श्रपती जीवनी को श्रर्थात्‌ जीवन की कुछ घटनाओं का स्पष्ट 
रूप से पाठकों के सम्मुख रखते के लिए लेखक ने विभिन्न लेखकों से जो पत्र-व्यवहार 
हुआ था वह भी अपनी आत्मकथा में दिया है । 

इस प्रकार उपयु वत विवेचन से स्पष्ट है कि आत्मकथा लेखक विभिन्न शैलियों 
का प्रयोग कर सकता है । 


६ दि 
रखाचित्र 
रेखाचित्र साहित्य का बह ग्रद्यात्मक रूप है जिसमें एफात्मड विधय दिप्ेद 
का दाब्द-रेखाशं से संवेदनथील चित्र प्रस्तुत किया जाता है। इसका विस्यत बियेष 
द्वितीय अध्याय में किया गया है 


रेखाचित्र के तत्व 
हिन्दी पत्र-पश्निकाग्रों में प्रकाशित एवं प्राप्त पुस्तकों के आधार पर 


के तत्व मिम्नलिखित हूँ 

वर्ण्प विषय---१ 'रे्यालित्र' साहित्य का यह प्रमुत तत्य है। हेंशासिव मारिएद 
विपय से श्रभिप्राय है कि रेयासित्रकार ने अपने रेसाचित्र का विषय किसी रपवव 7, 
घटना को, वस्तु को था फिसी विधेष स्थल को लिया है। जहाँ सके स्थित का पइन 
हैं वह किसी साथारण व्यक्ति का रेसानिय भी सीच सकता है या: े 
कुछ ऐसे गुण हैं जिनसे वह प्रमावित हुआ हो। साहित्यिक राजनधिक एवं मटाएएपो 
के जीवन में तो कुछ कहना ही यया बेतोहो 
के विपय में है--रेसाचित्रफार यदि किसी विशेष घटना छा सेशाडलिश शीयगा है नो 
बह प्रन्‍ण्य उसने प्रमाधित होगा । कंटी-फी हमें प्रसिद्त नगरों ह उेशालिफ हा 
गते है। हिन्दी साहित्य में कुछ ऐसे रेशानिवदार एए है. जियने विधध सहसे एक 


ग 


म्ड 


हू 
हे 


रे नस्ल कक या 
ते छत झंगामारण कह | से 7। 


न मन 


२ 
कहे ४ 


वाराणसी, कानपुर धादि के विधय में हेशा चित्र लिसे है। हुये प्रशार रगाविल हर 


तय व्यगिन 3 ता है, सेसन >ट 
पिधय ब्यतिस भी हो सहला है, गेल भी सौर तर 
की शा ओ ञ अल हा रू 
वफ्य घुनासे के पश्नान्र्‌ रेशानियों मे पृष्ठ दीं वा शोसा झादेश्यश है । 
कं, न ्ख्क्ल 
> फ्र्ता जल हु, ० ह+डि ५, छा ०५ कक ४ 
सं्वप्रथम रेशनाॉलियों में संगाशसा वा जीना था दि झ है ॥ डर थे आता दल हाई 
क है की हक 0 5 
शनुशा धात्य /ना रत भाप नि शऋ48 7४% /34 द्य तगड़ा गा [हद (| हा टी 80 ३०४३४: ४ 
हट 
हु] | कि «० ड न्‍्प] बढ क गन ि कह 
के देशासिवारमर के नियो क नासी ७ इम्रति थी रैगाए चि पैक ते पेर्वकतो, इहूथे 
जज जबकि बज नव कय 2७ कुकटकक 2७ + 0 अब ड़ हिल जल कम > रॉ क्र हज 2 बल कक उजड जड़ हा न 8.५ # ३ 
माल से शुगर भा, हा भा बटवण एन मसाएत सवइसा मे 2 ४5 
प्र 
्र | री, # ्  कँ दि मकर!  फ कट न 
कैशाओीं मे लिधपभी मे उनगोी विलित विधा है रो सम वेट हे 5 हज को है 
न न कलकरघ्आ *ू 'ऋक पका हे चर १. रे हु न हे थे फकं हे 
सो चमिर धााचिली था पह७य घादार | जिन भर दा मर, हर 7 [5४ 
डर 


रेखाचित्र 6] 


मनुष्यता सत्य रही है।? मानों जो धूलि के रत्न हैं और जिन्हें क्रिसी पारखी ने 
पहचाना । प्रकाशचन्द्र गुप्ता ने भी पुरानी स्मृतियाँ पुस्तक में उन्त व्यक्तियों के चित्र 
बनाए हैं जिनके बीच उनका शैशव खेला है। कन्हैयालाल मिश्र ने भी 'भूले हुए चेहरों” 
की याद को रेखाओं में बाँधा है। 

यह तो हुई विषय की वास्तविकता, इसके पश्चात्‌ वर्ण्य विपय में यथार्थता से 
श्रभिष्राय है प्रत्येक बात को स्पष्ट रूप से रेखांकित करना । कौशल्या अ्रश्क ने अपने 
पति अइक के विपय में स्पष्ट रूप से लिखा है 

अ्रश्कजी का स्वभाव ऐसे शान्तिप्रिय व्यक्ति का-सा नहीं जो पहाड़ 
की चोटी पर पहुँच कर उस पर डेरा डोल ले, बल्कि ऐसा चंचल राही है जिसको 
कभी पहाड़ी के शिखर पसन्द हैं कभी गहरी घाटियाँ ।**'उन्होंने आ्रतीव के कड़वे 
प्याले भी पिये हैं और मीठे भी, बहहुल्‍य भी देखा है और अ्रभाव भी--और न 
जाने किन जन्मजात संस्कारों और माता-पिता के किन ग्रुण-दोषों और दूसरी 
सामाजिक अथवा मानप्तिक विपमताश्ों के कारण उनका स्वभाव ऐसी आत्म- 
विरोधी पराकाण्ठाश्रों में घड़ी के पेड्ुरलम की भाँति चलता रहता है ।”* 

इस प्रकार लेखक को पूर्ण ईमानदारी के साथ श्रपने विपय का वर्णन करना 
चाहिए । रेखाचित्र का यही ग्रुण है जिससे हम रेखाचित्र को श्रात्मकथात्मक कहते हैं । 

अन्य महत्वपूर्ण गुण जिसका विषय वर्णन में होता उचित है वह है रोचकता। 
लेखक के अपने विषय का इस ढंग से वर्णन करना चाहिए जिससे वह पाठक को 
रुचिकर प्रतीत हो । नीरस निषय को कोई भी व्यक्ति पढ़ने के लिए तैयार नहीं 
होता ।१ 'स्क्ेच' का साहित्यिक मुल्य और सुन्दरता केवल सामयिक अथवा स्थानीय 
न हो वरन्‌ प्रत्येक युग में और प्रत्येक जगह उसकी रोचकता बनी रहे और वह नीरस 
न हो जाए ।४ वैसे तो सभी लेखकों के रेखाचित्रों में यह ग्रुण है पर प्रेमनारायण 
टंडन के रेखाचित्रों में तो विशेष रूप से यह गुण है। 'कूकी” का वर्णन आरम्भ से ही 
श्रत्यन्त रोचकपूर्ण ढंग से किया है-- 

“हमारे प्रेस में काम करने वाले महाजन का नाम “कुकी” है । यह 
विचित्र नाम उसके माता-पिता का दिया हुआ नहीं है। उन्होंने तो बड़ी श्रद्धा 
और भक्ति से उसका नाम रक्‍्खा था भगवतीग्रसाद । उसके सगे-सम्बन्धी जो 
व्याकरण के नियमों से सर्वेथा अनभिज्ञ थे, स्त्रीलिगवाची “भगवती” शब्द से ही 
अ्रपना काम निकालने लगे । इस में भी कम से कम इतनी सच्चाई तो थी कि 
दिन में आठ-दस बार “भगवती” का शुभ नाम मूह से निकलता था और बहुत 
संभव है, किसी को यह भ्राशा भी हो कि चारों ओर मंडराने वाले यमदूतों से- - 


१. अतीत के चलचिन्न 
२. दो धारा--लेखक उपेन्द्रवाथ अइ्क, कौशल्या श्रइ्क, प्रथम संस्करण, पृ० २७ 


३, 'स्केच' एक अ्रध्ययन, ले० घनश्यामदास सेठी, अ्रजन्ता, जनवरी, १६५५ 
४. वही 5: आई, 
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| 


किसी समय यदि रक्षा करने की आ्रावश्यक्षता होगी तो इस नाम मे धंधिटाफ 

हमारी भ्रवश्य रक्षा करेगी जैसे अजामिल की सहायता विध्म मे दर्वों # 
रायण नाम सुनते ही की थी ।”* ह 

स्पप्टता एवं रोचकता के पश्चात्‌ बर्ण्य बियय में संक्षिणता का होना आवधधा 


है | रेखाचित्रकार की सीमाएँ निश्चित हैं। उसे कम से कम घाह्दों मे महीद # 


विधान और छोटे से छोटे वाक्य से अधिक तीन और मममंस्पर्णी भाव-स्य॑जना रह़दी 


पड़ती है ।* रेखाचित्र की विशेपता विस्तार में नहीं तीव्रता में होती # ।? इस प्रषार 
त्येक लेखक को संक्षिप्त रूप से ही वर्णन वरना चाहिए | पद्मत्तिह दार्मा ने पपवर 
समस्त व्यवितत्व को अत्यन्त संक्षिप्त रूप से खींवा है 


श्रकवर साहब मान-म्यादा और पद-प्रतिप्ठा की हृरिद से बहव अरे 
श्रादमी थे | जज के श्रोहदे से रिटायर हुए थे। अंग्रेजी के विद्वान थे। पंगेी 


० ३0 ४3 


सभ्यता के सब रंग देख चुके थे पर रहन-सहन झौर शझ्ाचार-त्यवागार में 
स्वदेशी । अपनी संस्कृति के उपासक शौर प्राचीनता के प्रेमी थे ।स्यदाप 
सरल भौर मिलनसार थे ।* 
उपयु वत विवेचन से स्पप्ट है कि वही रेशानित्र उच्नकोट़िक्रे मा क्ारि 
जिनके विपय वर्मन में स्पप्टवादिता, रोचइता, संशिप्तता एवं रवॉभाधियतां था 
गुण होते हैं 
घरिन्रोद्घाटदन--रेलाचित्र साहित्य का यह शूमरा मे 
डेखाचित्र में लेखक का उद्देश्य न तो किसी भ्रस्य व्यतित के सरिषर गये 
है भौर न उसका चरित्र चिध्लेपण अपितु बह अपनी रेगाओों से उसके सरिष वा वेद/ 


!४१| न उफटभम 


उद्घाटन करता है| चरियोदधादन ही देशायिपकार झअयने रेखासिंव सेंआरय हो । 
जिम भी व्यतित का यह देशाचित्र लिखता है उसके जीवन से सम्बन्धि।! शोरीत:/ रा 


घटनाप्रों हारा वह उसने चरिष्र पर प्रकाश शालता है। उनसे घटनाोयों थी हरुए थे 
ऐसे ढंग से सीचता है. कि व्यक्त के व्यक्तित्व के विषय में राय झानती छाध व 
इसका कारण गह हैं कि रेसाचित्र भें प्रधानता मंदेसों नी शोती है, शुपार हा ई! 
कम की जाती है। कौशत्या प्दगा ने अपने पति श्रदर थे स्थन्नाव एवं हयकिल हे 


घदियय में एवं टोटी-सी घटना द्वारा पाठयीं के संम्मुस रे दिया है +« 


फनी एस शने स्वभाय कर धीप डितलसग्ध प्राण मंभे इग्ती 7४ 
फिर मिला । दिल्ली ही की बात है मैने इस्खब्रग्ध गाय दपई माह में सौर से आर 
िशाएर की शी थी दौर पेय कद 50 का डक का 


सभी थी। सदियों था पराशकाए 3 


वि जम कक बज पा न 


१, शेगनित, से प्रेंमनारायद टेंडन, पु० ११ 

२. शारपध्रीय समीशा हे मिशलि, शो गम विएशाय 
६ डे डक 

पी साहिय कोच 


अर्ध् 


रू 


हा पराम-- रू पशरि: हार्मो, धुठ 


हक 
# 
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पड़ा था। उन्हीं दिनों नौकर भाग गया । किसी प्रकार रात का खाना पका, 
कपड़े-बतेंन आदि छोड़ मैं पेपर देखने लगी और रात के दो बजे तक' देखती 
रही--उस दिन कुछ देर से उठी--खुशी से भागी-भागी श्रन्दर गई तो देखा 
रसोई घर में बाप-वेटे बैठे-बैठे बतेंन मल रहे हैं और भ्रहकजी अपने लड़के को 
बतेन मलने की कला में निपुण बना रहे हैं ।”' 
इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रभावोत्पादक घटनाओं के चित्रण से भी चरित्र 
का उद्घाटन रेखाचित्रकार करता है। कई बार ऐसा होता है कि रेखाचित्रकार जब 
किसी व्यक्ति के बाह्य व्यक्तित्व का परिचय पाठक को देता है तो वह भी उसके 
चरित्र के विषय में संकेत होता है। गंगाप्रसाद पांडेय ने प्रथम दर्शन से ही मैथिलीशरण 
शुप्त के व्यक्तित्व के विषय में जान लिया था। उसी के वर्णन से पाठक भी उनके 
चरित्र विषय में जान सका है-- 

“प्रथम दर्शन से ही मैंने समझ लिया कि गुप्तजी ज्ञान प्रतिभा चरित्र 
और वय में बड़े होकर भी गुरु गम्भीर नहीं हो पाए। उनमें शारीरिक शिथिलता- 
जनित सयानापत नहीं आ सका, उल्टे बालकों-जैसे विनोदी, सरल सहज और 
'निशछल एवं निविकार होते जाते हैं-- हास से स्निग्ध कर देते हैं, सारत्य से लुभा 
लेते हैं, ममत्व से मोह लेते हैं ॥ सवा सोलह आने वे ऐसे हैं। डाक्टरी की उपाधि 
पाने पर भी वेसे हैं ।”* 

चरित्र का उद्घाटन रेखाचित्रकार कई बार अपनी चित्रात्मक शैली द्वारा 
भी प्रकट करता है। वह ऐसे सुन्दर ढंग से कुछ ही पंक्तियों में व्यक्ति का चित्र 
खींचता है कि उसके सम्पूर्ण व्यक्तित्व की एक भाँकी-सी प्रस्तुत हो जाती है । 

चरिनोद्घाटन में रेखाचित्रकार केवल वणित व्यक्ति के चरित्र को वर्णित 
करने में ही सतक नहीं रहता प्पितु उसे अपने व्यक्तित्व का भी ध्यान रखना पड़ता 
है। इसमें भ्रात्मतत्व और परतत्व का अ्रद्भ्ुत सामंजस्य होता है । महादेवी के रेखा- 
चित्रों की मर्मस्पर्शता जहाँ जगत की मुर्काई कलियों तथा आँसू लड़ियों' के कारण 
है वहाँ महादेत्री की गीली पलकों में उनकी भावुक करुणा को भी नहीं भूला जा 
सकता । महत्व दोनों का है--महादेवी की करुणा ही तथाकथित क्षुद्रों की निहित 
'महानता को श्रनावृत कर सकी है। इसी अर्थ में शब्दचित्र को वैयक्तिक कला कहा 
जा सकता है वैसे रेखाचित्र कोई लेखक का अपना नहीं होता, किसी और का ही होता 
है। इसलिए रेखाचित्र में सामान्यतः आत्मतत्व तथा परतत्व का अद्भुत सामंजस्य होता 
है - यह अन्तर्बाह्य चित्र होता है।* 


१. दो धारा प्रथम संस्करण, १६४६९, लेखक उपेन्द्रनाथ अईइ्क, कौशल्या श्रदक, 
पृ८ २५१ हे 
२. रेखाचित्र, ले० प्रेमनारायण टंडन, पृ० ८८। 
5.२. रेखाचित्र कला--श्री सत्यपाल छुघ, सम्मेलन पत्रिका कला अ्रंक, वि० २०१५। 
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कार जल उपयु कक विवेचन ५०५ स्प्प्द न कवि 

इसे प्रकार उपयु क्त विवेचन से स्पप्ट है कि लेसक धपने चरित्र काया का 

चित्र स्पप्ट एवं रमणीय ढंग से वर्णन करता है । चारिन उदघाटन के किए मत मे 
्ू ७ ७ ब्ः े , 

हूं) दिए हे 


वज्ञानिकता को भी अपना सकता है। प्रत्येक रेखाचित्र में सेसक 
थ्ागा भी होती है । एक प्रभावशाली घटना के वर्णनतेन 
करना रेखाचित्र साहित्य की अपनी विशेषता है 


)० ्क न 
देशकाल वातावरण--रेखाचित्र साहित्य का बही एफ तत्व है जोरि १४ गेंद 

की थ्रन्य विचाश्रों सं पृथ्रक करता हूँ । रेखाचित्र का सम्बन्ध देश से होता 7, दाह हो 
ईः ध्चपे दिए 


संगति के लिए व्यंग्य रहता है ।" क्योंकि वर्ण्य विपय शिसी स्थान गिशेष 


लक धओ। + 
प्राय इफलपा बॉ 0 
्‌ 


रहता है, उसके आस-पास की कुछ परिस्थितियाँ होती है । ये 


दीं होते हैं और वण्यं विषय के साथ नित्य संपृषत रहते हैं । उनके बिसा पा४ दा 
वस्तु का अस्तित्व गोचर नहीं हो सकता । रेसाचित्रकार उन स्थायी साइस्य राय 
वाले अ्रंशों का वर्णन करता है।* 'चान्सलर साहब की झागद' रेसानित मे ग्रपरद 


ने यूनिवर्सिटी कम्पाउण्ठ का जो वर्णन किया है वह इसी बात था प्रमाण / 


रेखाचित्रकार का सम्बन्ध देश से ही है 
“यूनिवर्सिटी कम्पाउण्ड में सब जगह मारटरें ही मोदरें दिया: 


थीं। एक से एक नई बिल्कुल लेटेस्ट मॉडल की चमभम धमाी हई सस् 
सुबचुक मोटरें। सजे हुए फाटक के भीतर घुसते ही रोशनी की कर थी, र४ 
विरंगे कुमकुमों की कालर रास्ते के दोनों तरफ दर तझ चली गई भी । थे! ४ 
सच इन्हीं रंगीन कुमठुमों से जगमग थे--हाल ता तो पुछे गायाना 7 शत 


हु पलट 


जो हाल खास एसी काम के लिए बनवाया गया है, विधिंट झरिश 

स्वागत सत्कार के लिए उसकी घास का तया कहना । कऋा्र-एस 

दुरुस्त ऐसे कि लगनऊ का श्मामबाड़ा याद था छाए ॥7/: 
बित्नांकन के लिए पट चाहिए। वेसे ही इंख्दलिपरकार फा सहर्य भी हिरण: 


विशेष पर ग्राघारित होता है । घरतु या पाज थी गोघरता के लिए ३ 
है। इससे प्रधिए की शबबसित्र में मजागश सही । बरहुल; दिय ग्रदन प्रति ह 
के मिग कछ मैसमगिह पीडिया लिए होता ४, एदेतिवज्ञार मां शाधांद ४ 5 
टिसती साहित्य में छाई ऐसे रेशाविपकार हा है मिस्दीने थाम विशेत के विधा 
शेखायित्र लिये है । इनसे थी रामाश दिगेरी सभीर एव मरतराभ भर हर का चत: 
छझहकेगनी ये मे । "कानपुर रेसाविप मे थी रामाहा दिये हर्मार ने 402 0 
बर्मेन घत्यल सनदर टंगे से विया 7०- 

हि पड़ी साड़ग है जिम दोट़ी थार शुर्श व ॥ 5 


१४ द का 
य £ ह > री अहम व हैज अर के #ग पे 
पक एक हर ज्हपजजजा। अहकिलुल अकििलिकक इुटिकया > च इशकाश 4 ग्ी अल आप ईे ई $ 
(28; के पं सी ट आर ५४ ५ धि 5५ हर 2 ड््द्म ध्क् है $ 
अलन-सनतर >मननमराज परिजन जिला उननत + मन नर हक 
जो अं क 
का ई न्ल्स्त्क लहर इ ल्‍खाया। ४ ++- डक # 6 उुद हरा छ श्र 
पी छवि, पर गर 5 संत, (0 ६४5 
का ३६ 
#. बे, ' 
हा - है! ! अर कढाआइ पड हैंड न 5 जा के हे | हे 
हु रा के हु+ के हु “5 (कह. इज्टल धपाह्ट इस ] दे हि 
२. गाॉरसालई हा हब धारा + [24 के 3 2१ 4६७ केश नो है कक उत 2 853 
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दुकानें अधिकतर जूतों और चमड़े की अन्य चीजों की हैं किन्तु हर तरह की 
पहनने-श्रोढ़ने की चीजें भी यहाँ प्राप्प हैं।***"* क्लर्क बैठे-बैठे लेजर और जरनल 
लिखा करते हैं ।”* 
यही नहीं 'लाहौर' रेखाचित्र में संतराम ने शीश महल का वर्णन भी रोचक- 
पूर्ण शैली में किया है--- 

“यहाँ सफेद सीमेंट में भिन्‍त-भिन्‍त आठ वर्गों के छोटे काँच जड़कर 
विचित्र चित्रकारी की गई है | इन काँचों के चमकने से एक बड़ा ही उज्जवल 
और शोभायुक्त दृश्य देख पड़ता है'**'** शाही बुर्जं पर चढ़कर देखने से एक 
बहुत मनोहर दृश्य देख पड़ता है। सगर की भीड़-भमाड़ और चहल-पहल तथा तंग 
झौर टेढ़ी-मेढ़ी गलियाँ उसके मन्दिरों और गिरजों के चमकते हुए श्रंग और 
मसजिदों के उभरते हुए गूंबद दर्शक के मन को मोह लेते हैं ।”* 

इधर हिन्दी साहित्य में कुछ ऐसे लेखक हुए है जिन्होंने यात्रा सम्बन्धी रेखा- 
(चित्र लिखे हैं। ऐसे लेखकों में सज्चिदानन्द ही रानन्द वात्स्यायल का नाम उल्लेखनीय 
है । इनके ये रेखाचित्र अरे यादावर रहेगा याद' में संग्रहीत हैं। कुणालस्तृप तक्षशिला 
का वर्ण हृष्टव्य है--- 

“कुणालस्तृप उसी स्थान पर बताया गया बताया जाता है जहाँ विमाता 
तिष्यरक्षिता के दुश्चक्र से कुणाल की आँखें फोड़ दी गई थीं | देव की विडम्बना 
है कि इसी स्थान से समूची नगरी का और नीचे की उपत्य का और नदी का 
पूरा हृदय दीखता है । “ * कुणालस्तुप से लगभग पाँच भील भल्लड़स्तूप है, 
जिसके साथ में विहार में सौत्रान्तिक कुमारलब्ध ने वास किया था ।”३ 

ग्रत: विवेचन से स्पष्ट है कि रेखाचित्र में देश से अ्रभिप्राय नगर स्थान विशेष 
से है । इसमें लेखक उस पट को चित्रित करता है जिस पर रेखांकित करना चाहता है, 
काल तो इसमें व्यंग्य रूप से ही रहता है । 

जहाँ तक वातावरण का प्रश्न है वातावरणप्रधान रेखाचित्रों में भी मानव 
चरित्र के अन्तः रहस्यों की गुत्थियाँ ही सुलकाई जाती हैं। इसमें मनुष्य की किसी 
एक भावना को ही अनुरंजित और अनुप्राणित करके अनेक घटनाओं द्वारा पाठकों 
के समक्ष प्रस्तुत किया जाता है। सारा प्रयत्त उसी अनुभूति को उभारता है| उस 
भावना को निकाल देने पर उस रेखाचित्र में कुछ भी शेष नहीं रहता है । वनारसीदात 
चतुर्वेदी ने 'बन्धुवर नवीनजी” नामक रेखाचित्र में कई घटनाश्रों द्वारा श्री नवीन 
की संकटग्रस्त व्यक्तियों की सहायता करने की मनोवृत्ति का उद्घाटन किया है । 
नवीन के ड्रायवर और स्वयं लेखक आपसी वार्तालाप द्वारा अनेक भूतकालिक घटनाओं . 
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का रोचक और मामिक वर्णन करते हुए उस भाव को पुप्ठ करते चले जाते हैं 
फिर भी कुछ भी हो कहीं-कहीं सांकेतिक रूप में हमें तत्कासीन पिया यं 


हद 
ह 


के वियय में वर्णव मिल ही जाता है। आधुनिक समाज की यढियों का दिद्न दिल 
से 'हिन्दू नारी' रेखाचित्न में कैसी विद्वता से किया है 
“फिर भी वह जीना चाहती है। उसके पास पसा नहीं / एशण 
सम्मान नहीं है कोई उसकी बात पूछने वाला नहीं है फिर भी वह हीना थार 
है* “वह जीना चाहती है अपने उस हिन्दू समाज के लिए जो उसो! भरण« 
पोपण का उसके सुख सनन्‍्तोप का, उसकी शांति झौर मर्यादा का रखा मे १7 
भी उसकी रक्षा नहीं करना चाहता - सब-कुछ देशते-सुनते भी नो प्री रत 
मद लेने में कानों में तेल डालने में अपने कर्तव्य थी दतिली समः ते 
इसी प्रकार लोगों के 'हिन्दी लेखक! के प्रति क्या विधार है एसहीटपट 
वर्णन भी इन्होंने किया है 
“पर इस व्यावसायिक जगत में उनकी पूंजी का तया मूल्य है इतर 


प्राणों के प्राण को, उनके जीवन के सार को, यह स्यायसायिंत जगत गा हा! 


में खरीदना चाहता है ? संक्षेप में इसका उत्तर यही है कि भौतिक संधाई मे 


व्यस्त सभ्य मानव समाज घरीर के रक्त से लिणी हुई का मूल्य देकदप 

में श्रांकता है । ऐसी दणा में उनकी झ्राथिक रिवेत्ति सं्वेधा शोचमीय है ता 

आ्राएचर्य ही क्या है ? ”? 
[0० 2३ हे हा 


इस प्रकार स्पप्ट है कि रेसाचित्रों में देश का ही लिंग प्रधान हाप 


है । तत्कालीन परिस्थितियों का सित्रण हमें सांदेतिझ रुप से ही श्राहा होता है । 
उहेगप--इहसमें लेराक फी उस सामान्य था विधिद शीवनशीड हा 


विवेचन होता है जो उसकी छृत्ति में कथावस्तु का विन्याग, पायों की सोडला, धाहरए 
के प्रयोग थ्रादि में स्वत निद्धित पाई जाती है। इसे लेगाफ़ झा छीतनडगगे धह ड़: 
उसकी जीवनहीद जीवन की स्यासगा था जीवन की प्रासोगना गाह मार 2 4597 
४ क छतटक लआ ॥% कैफय री ६ 

४7 3, 5 


फत्तियों को होहवार शिसकी रसना का झट प्य मसन्याताय या. मंसोरविरट 
है, सभी कलाकृतियों भें सलेगाझ़ को कोर्ट विशेध सिधारथारां प्रताट का : 


बह प््न + कल कजफिलका फट हू 


देशी जा सती मी । शिना इसे साहिटियक गादिस्त प्रयोहिनाान सर संपूर है 


जाल कक रैशाजिप साहिय या प्रश्न है इसके किया देगी परम धार हाह: 
से पृ्ाएु है । रेशाबिकार कय प्रमूगा साइय ठीज है सार शियेद 2 और ध १ 
प्रम्पान्वर शोगों ही के भामिह एूईर्प संवेस्तशीय सहयों को उमोरक रे एव पहा आकर 
प्रस्तन वार देसा । 
< 
न 
१, देशानिद, गिल प्रेगगाराईधय देदने, धुव २० 
२. देशामिदव, प्रेमसारागय हश्स, पूछ ६3 
है, हाशवीय शमीधा मे शिटरत, री रू सोविर विंशशाय व, 2 रह 5 
४, मिदातवाजीशग, सेल परम कार ममा, प्रद् 37: 
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रेखाचित्र की संक्षिप्त परिधि में जो कुछ वर्णित होता है उसमें जीवन की 
प्रभिव्यवित हो जाती है | यदि वर्ण्य विपय वस्तु सा प्राणी है तो मानव जीवन के 
साथ उसके सम्बन्ध पर प्रकह्काश डालना अनिवार्य हो जाता है। रेखाचित्रों में किसी 
ऐसी वस्तु का चित्र उपस्थित करना उपादेय नहीं जिसके साथ मानव ने श्रमी तक 
अपना किसी भी प्रकार का सम्बन्ध स्थापित नहीं किया । यह सम्बन्ध व्यावहारिक भी 
हो सकता है, दार्शनिक या साहित्यिक तथा रागात्मक भी । इसी सम्बन्ध की प्रेरणा 
रेखाचित्र के मूल में निहित रहती है। यदि वर्य विपय कोई व्यक्षित है तो उसका 
जीवन के साथ सीधा सम्बन्ध होने से रेखाचितन्न में जीवन व्यारुपा श्रनायास ही श्रा 
जाती है, लेखक अ्रपनी अनुभूतियों, मानसिक प्रतिक्रियाओ्रों, मान्यताओ्रों, श्रादर्शों को 
उसी व्यक्ति के माध्यम से अभिव्यक्त करने लगता है ।" 
चित्रण की कुशलता कला का आदर्श है । जीवनोन्नायक तत्त्वों का उदबोधन 
चित्रण का आदर्श रेखाचित्र कला की सार्थक्रता इसी में हैं। शब्दचित्र-चित्रण में 
ऐसा प्रभाव अपेक्षित है कि पाठक के भाव विचार जागृत हुए बिना न रह सर्के | यह 
प्रमावक उद्देश्य चित्र के भीतर से ही शभ्राए, वाह्यारोपित न हो--चित्रण की प्रत्यक्ष 
वास्तविकता से ही अभमीप्सित आदर्श का बोध हो जाए । बेनीपुरी की “माटी की मूरतें” 
ग्राम्य जीवन का यथार्थ चित्र है। यथातथ्य चित्रण होते हुए भी लेखक का अ्रभीष्ट 
स्केच के अन्त पर घ्वनित हो उठता है श्लेर पाठक विचारोदबोधन हुए बिना नहीं 
रहता । इन ग्रामीणों के रेखाचित्र लिखने के उद्देश्य को प्रकट करते हुए लिखते हैं -- 
ये मूरतें न इनमें कोई खूबसूरती है, न रंगीनी'''उन्हें देखते ही मूह 
मोड़ लें, नाक सिकोड़ लें, तो ग्राचरज की कौन सी वात ? किन्तु इन कुरुप 
वदशकक्‍्ल मूरतों में भी एक चीज़ है'*'शायद उस्त ओर हमारा ध्यान नहीं गया । वह 
है जिन्दगी । ये माटी की वनी हैं, माटी पर धरी हैं, इसीलिए जिन्दगी के नजदीक 
हैं, जिन्दगी से शरात्रोर हैं | ये देखती हैं, सुनती हैं, खुश होती हैं, नाराज़ होती 
हैं, श्ञाप देती हैं, आशीर्वाद देती हैं कला का काम जीवन को छिपाना नहीं । 
उसे उमाड़ना है । कला वह है जिसे पाकर जिन्दगी निखर उठे, चमक उठे ।* 
सवेदतानुभूति बढ़ाने में महादेवी के रेखाचित्र सर्वाधिक सफल कहे जा सकते 
हैं । जिस उदास उनन्‍्मन लघुता ने उनके संवेदन को दिशा तथा भावना को गति दी, 
उसी के कुशल चित्रण से वे पाठकों को भी प्रभावित करने में समर्थ हुई हैं । भ्रवश्य 
ही महादेवी ने यत्र-तत्र विषयान्तर करके भी अपनी प्रतिक्रियात्रों के दृष्टिकोण को 
व्यक्त किया है--औशौर ऐसा करने से रेखाचित्रकार मानों निवन्ध तत्व का उपयोग 
करता है फिर भी पाठक को मूल संवेदनानुभूति पात्रों के कुशल करुण चित्रण हारा 
ही होती है । संस्मरणात्मक रेखाचित्रों में आत्मतत्व के सहज सन्निवेश के कारण 
प्रसंगानुसार व्यक्त हुई लेखक़ की मानसिक हादिक प्रतिक्रियाएँ अनाधिकार चेष्टा 
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नहीं लगती । 
् नर्वेत्तर ०० अर कक & केसी बा थ्छे है 
मानवेतर रेसाचित्र भी किसी न किसी सत्मेरणा को खेपर मनिते चके + | 


दे मसानवंत्तर जो हुए न >> न्वाः र 5 2. हि च 
जएत दति छ भी ठे मानव हतायप हात न प्रदादा सन्द गत हल मत कर. 
चर प्रकार ५५३ 
चित्न प्राय इसी प्रकार के है । हर निझल्माटा का बाजार, भरणाहश शोसाओ या 


_् 


रेखाचित्र लिखे | इन्होंने इन रेखाचित्रों के लिसने के 

“मेरे पहले संग्रह 'रेखाचित्र! की देहती रेडियो पर घालोचना हासो 7४५ 
अज्ञेय ने कहा था कि मैंने मानवता का चित्रण ते करो संठ 
था। यह सच था लेकिन मानवता से प्रेरणा पाकर हो ई 
भाव ऐतिहासिक भग्नावश्ेपों पर आरोपित किए थे । 

बाद में मैंने अल्मोड़ा का बाजार आदि रकेच लिये जिनमें साझा: 
वादी शोपण के प्रति विद्रोह मेरी प्रेरणा का मुस्य आधार था 

इसी प्रकार देवेन्द्र सत्या्थी ने भी अपने पउदेश्य को प्रक्द विया है +* 


६१ ६६ 


ब्ज्फ्ल या कप स्का ६६. 
टेब्य गो किए है--- 


“मधुमक्सी की फूलों पर बैठते और मधुसंसय मरते देश हर मुंध ४० 
हमेशा ध्यान झ्ाता है कि एक लेसक भी अपण्सी कला के लिए एसी प्रहान मर 
जुटा सकता है। मेरा यही इप्टिकोण मुझे समयन्‍ममंगर बंद थसेहड्परिदी 


निकट ले गया जो अपनी साघना में लगे हार थे, गिदीने तिसी प्रषधर सैर पाल 
झपनी शोर झ्राकपित विया था। में उनसे मिला, उसे बाते सुनी, 


ञ 


० ।+भ नमक न ः कक मृः . श्या ००. कर, रे ००“ दा कक तक रकम आह ४० कप ० ब्रा 
देवा, व्यक्तित्व मो इुयाए उभरी। मन ह_मशा उछ ने पड़ शाए़ या, 


भी मुर्भे जो चीज मिली उसका लेसा-जोसखा इस रेसानियों में मिस ; 
कर ि कष के, का ढ ह रश् 
हस्ताक्षर मुझे सर्दव प्रिय रहे है संसोकि मे कला भी किसी पदचार भे सम गिर 
नही समभता। मेरे लिए सो कला एफ जीविये अस्यु ही है घीर मेरे माय का थे 
लेसी है । मेरे साथ कदम मिलाकर सलती है । 
हम प्रकार रपाद है कि रेशनिय एक सालहित्यि। रबी झदीव जद का 
खातिय, उससे जीवस सम्दनती शीडिकोल अगदा पररोध्त प्रति सेइश भर » 
प्रभिशार्यतः सत्य निरिनि एवं सम्रायिष्ठ हो जाता / । 
भाषा इली- सशैसी ममुभत विधधयस्थु कप सभाने के हम हर हैः हार 
पु 
3 जी उस दिपष्ययासो शी धमभिद्यशि वो सर शव प्रशापरंँं अनाज ॥ -ैहे ह। 
गा£ कु का फ- पाकाको कक: पका: कक कआ है... हकआल | न्ग या अमन उक कक अंक ओड के, 424 7 कई. 
उ्मामारय शाधवार का धांय में झआओयानचुट।श व आहट कार्यो > व हरा 
सामारय गधे से गगः विानि हो साथ गज महंत रेस्सॉचिंक हीं ये रोड़ | दर 
क्‍ 
लिशेय्यार > जिम हा जगा इसमे झापापर है । 
घंवपरम उखाविद होही के दिचा माह वकाडिदिआओंं आविवद धान 
जिला बा ओए है जग दा वर जद १४5 जाट को रॉ कई पिला डे एक 
नरक परत स्टीकर 4५. वपननीजलीन 3 डक ककिल..3वडकशा ऋ# हए 5» 
६. धापलिता हिट साटि ये 2 शत हरि लूण प्रशधाकद 
|. हज दे लय फएकीएश २ के हों 
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या दृश्य को अंकित कर देता है । रेखाचित्र की कला बहुत कुछ फोटोग्राफी की कला 
की भाँति है। जिस प्रकार कमरामेन श्रपने कैमरे द्वारा किसी वस्तु, स्थान अ्रथवा 
व्यक्षित का वास्तविक चित्र ले लेता है उसी प्रकार रेखाचित्रकार भी बिश्व की किसी 
भी वस्तु का--चेतन तथा अ्चेतन का चित्र अ्रपने शब्दों द्वारा बना लेता है जिसमें उसी 
प्रकार की वास्तविकता रहती है। 'अफसर' रेखाचित्र में प्रेमनारायण टंडन ने श्रफसर 
की जो रेखा खींची है उसमें उनकी चित्रात्मक शैली की चिह्ता प्रदर्शनीय है --- 

“साढ़े पाँच फीट के लगभग ऊँचे कद का झादमी जिसके बदन पर 

नये कट का बढ़िया सूट दूसरों का तो नहीं पर स्वयं उसे बहुत लिखता जान 
पड़ता है । पैर में जूते श्लौर गले की टाई दोनों सूट के रंग से मंच करने वाले हैं । 
कोट की ऊपरी जेब में फाउंटेन पैन से दवा एक रेशमी रुमाल श्राप रखते हैं श्रीर 
दूसरा सफेद पतलून की वायीं जेब में जो प्रति पाँच मिट वाद कभी हाथ कभी 
मंह ओर कभी सिर के वाल पोंछने के लिए निकाला जाता है। वायें हाथ की 
कलाई पर सोने की चंन से बेची घड़ी कोट से कुछ इस तरह बाहर निकली 
रहती है कि मिलने वाले उसके डिजाइन से ही बड़े रोब में झ्रा जाते हैं श्रौर 
समय पूछने का उनमें प्राय: साहस नहीं रहता ।”* 
लेखक की शैली ऐसी होती चाहिए जिसका प्रमाव पाठक पर स्थायी रूप से 
रहे । इसलिए प्रमावोत्यादकता का होना आवश्यक है । प्रभावपूर्ण शैली होने से ही 
विपय में रोचकता आती है। हिन्दी साहित्य में जितने भी रेखाचित्रकार हुए हैं उन 
सभी ने अ्रपनो शैली में इस ग्रुण को प्रमुख रूप से रवखा है । वेनीपुरी के सभी रेखा- 
चित्रों में यह विशेषता पायी जाती है। ऐसे रेखाचिनत्नों को पढ़ते हुए पाठक का मन 
ऊबता नहीं । बलदेव सिंह के चरित्र के चित्रण में यह विशेषता प्रमुख रूप से देखने में 
आती है--- 

“टूटे हुए तारे की तरह एक दिन हमने श्रचानक अपने बीच में श्राकर 
उसे धम्म से गिरता हुआ पाया**'ज्योतिर्मय प्रकाशपुंज दीप्तिपूर्ण ।॥ श्रीर उसी 
तारे की तरह एक क्षण प्रकाश दिश्वला, हमें चक्राचौंध में डाल, वह हमेशा के 
लिए चलता बना । जैसे वह झाया हमें आ्राइचर्य हुआ, जिस दिन वह गया हम 
स्तंभित रह गये ।!* 

ग्रन्य महत्वपूर्ण विशेषता शैली में लाघवता का होना हैं । लेखक को सीमित 

परिधि में शब्दों से रेखाओ्रों का काम लेकर कोण को सम्पूर्ण बनाना होता है जो 
विशेष लाघव संक्षिप्तता स्फूर्ति का काम है । बनारसीदास चतुर्वेदी के रेखाचित्रों में 
इस विशेषता को प्रमुख रूप से देखा जा सकता है| श्रीराम शर्मा का समस्त व्यक्तित्व 
इन्होंने कुछ ही पंक्तियों में कह डाला है जोकि शैली की इसी विशेषता को अंकित 
करता है--- 

१. रेखाचित्र, ले० प्रेमनारायण टंडन, पृ ४६ 

२. माटी की मूरतें, रामवृक्ष वेनीपुरी, पृ० १ 





दया ः 9+ सबक द्र्न्दी मई 
70 घुनिक हिन्दी का जीवनीयरग मालिश 


“कद मझोला, घरीर सुगठित, चेहरे पर मर्दानगी, हों में लासिमा, 
बातचीत में जनपदीय थब्दों का प्रयोग, चाल में हदता झौर स्वभाव मे श्राशदार 
श्रीराम जी के इस रूप में एक पीरपमय बदा है, निराला आव्यद है को प्ो 
व्यक्तित्व को विशेषता प्रदान करता है ॥”* 

आत्मीयता का शैली में होना आवश्यक है । धैली में आस्मीयता से घ्रशिप्रय 





३, 


वण्ये विषय पर लेखक के व्यक्तित्व की छाप पड़ना। इस विशेयता से सैली मे धर 
पड़ती है श्लौर इसको गद्य की अन्य विधभ्नों से प्रथक्त करती है । 

इस प्रकार रेखाचित्र शैली में चित्रात्मकता, प्रभावोत्यादाता, सेक्स, 
लाघवता एवं आात्मीयता आदि ग्रुणों का होता श्रावध्यक् है। एन गूथों से सती पर 


पक्‍व हो जाती है 
रेखाजित्र लिखने की कई शलियां हैं जसा कि रेशावित्र साहित्य मे राय 


| 
+ 


ज्ञात होता है। हिन्दी साहित्य में कुछ ऐसे लेगक हुए हैं जिझोने नियरयार्मरह शंसी 
में श्रपने रेखाचित्र लिसे हैं। ऐसे लेसकों में बनारसीदास चनसेंदी एवं समता सलीएगी 


अ्रग्रणीय हूँ । संस्मरणात्मक शैली में भी लिये हुए रेसानित्र प्राप्त होते है.) मंराइ/ 
जी के रेखाचित्र इसी भली में लिसे गए हैं। इसके अतिरिक्त कटे हिये सेशा ैै भी 
जिन्होंने प्रतीकात्मक थैली में लिखा है | बैनीपुरी विगित 'गेह और गुताव' सद 
संग्रहीत रेखालिम इसी घली के हैं 
जहां तक भाषा का प्रन्‍्न है भाषा ही भावयाशिस्यक्ति का 
मापा, घुद्ध परिमाजित एवं सावानकूल होगी तमी सह पाठक फो प्रा 
|| नित्र प्रकृति के अनार प ग्रामीण धच्दों पं गशादरा कया भी घालप 
रेसायिस्रकार की सुलिका में रवानीय रंग मरा जाना धरायध्यवय है। चैेनीहुरी * 


है &4-3 
बुक; ॥|॒ 


2 -फ 


न 


माटी की मूरतें पुस्तक में ग्रास्य जीवन के रकेयों मे भर 
शिया है | कवेमलकारस्स परदावली लियाने सासी महाईः 
सानायिक संगत आासय लिया है । 


3. 0८ (है जे 
जन ना ४. कलक के यल हाफ कर कुम्कर १७ डा 
केशाधिवी की साधा पाशानाज शोना भारिद । एसी मे ईता विय झ के 
र पद हरा नी ही | ६ ३ ह अं दर 6९६ (६६ 4 हक जुत ॥ कुझ कर आओ कट ञ के 
वंउला छा । सादा की भावन के भा ईसा दसान 
< ढ ४7-२२ हे दर 
जम बन, जी 3 कक ब्फ  कि 8 सजा कक की ४ 
हद गर दा ये ना ह्वर का हज, पवन हनाई ख $ * « « 
धर कार नह हाय श्क्ड ।. पक अडनन कप 
4 ४ ० ६६५ ६४६7७ ई* +* खचुनां | 
रा 
ब्र्‌ हर न हर द् के लि बल म्ल्म्ह ्ँ जा हू 
पुल सिम कि्ेचए, मार यूरिया ये विष, शाहिद वे हा। धार व दि 
री 
६5“ ुर< ् हर का क् 22%/ 3 270६ ४ हब ५ ८5 बा क नह हुक हुए हैं और 
प्रदाधतों गे जिश थी साय हिया हवा २ । गाव रब हत #उ5व67वय "६ 
चुप डक स्किन कक का 20१० कु तफा,. कफ फ कक सका ध््दि कक कक. 27० इज ् कु ककु ता #क ३०६३८ जगह ५ 2 
पीछा हे छा शसताए शस मारा दमादती सुर आह. कही 
बल पी कु + पर है. भर हि एच फाओं 
मा जयादन मे रह 32० + शा «++ 
2:20 22 के उरक अडी 2 ३४ 
जआक जी ओ 
जप ;] हे हि हा 
|, शिकविल, है दशाग्सो तर थे 8, हा 75३ 
हर कट < ४४१8 
भर अं 
हूं, दंग 6 व हर चाप: 7, है/ 
के हद कर 
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“मेरी किसी पुस्तक प्रकाशित होने पर उसके मुख पर प्रसन्तता की 
छाया वैसे ही उदमापित हो उठती है जैसे स्विच दगाने से बल्व में छिपा 
आलोक ।/* 

रेखाचित्र में यथार्थ के लिए घ्वन्यात्मक छब्दों से ध्वनि चित्र रंगों का उल्लेख 
कर वर्ण चित्र अंकित किए जाते हैं। मिलते-जुलते दाब्दों से प्रभाववर्द्धन किया जाता 
है । एक ही वाक्य को एक छोटे-से चिन्न में अनेक वार दुहरा कर स्थित्ति के प्रभाव 
को मानस खंड पर मुद्रित करने का संकल्प होता है । रेखाचित्र में विराम चिह्न मात्र 
स्पष्टीकरण के लिए नहीं श्रात्ते, वे मी बोलने लगते है । हास्य-व्यंग्य गली को मनोर॑जक 
तथा तीखा बनाते हैं। 

रेखाचित्र में शब्द-विन्यास तथा वाक्य-विच्यास विशिष्टता होती है । एक शब्द 
का एक वाक्य तथा अपने में चित्र हो सकता है । एक पंक्ति का ही प्रघटन हो सकता 
है। पूर्ण वाक्य के स्थान पर वाबय-खंड से ही काम चला लिया जाता है श्रौर 'है' 
था' आ्रादि सहकारी क्रियाग्रों की वेजा मुदाखलत भी बरदाइत नहीं की जाती । उन्हीं 
साधनों से तो शब्द-रेखाएँ बनती हैं। वेनीपुरी के छोटे-छोटे वावय सहकारी क्रियाओ्रों 
के बिना कार्य करते हैं--- 

“सिर के मूंडे हुए छोटे-छोटे वालों के रंग से चेहरे का रंग प्रतियोगिता 
करता हुआ । वालों ने चारों ओर से जिस पर मुदाखलत वेजा कर रखी है वह 
छोटा-सा ललाट चिपटा-सा । ललाट की कालिमा में पतली भौओं की रेखा सोई 
सोई-सी । छोटी-छोटी श्रांखें--जिनका पीला रंग राजेद्ध बाबू की श्राँसों की याद 
दिलाता है ।॥7* 

इस प्रकार उपपु क्‍त विवेचन से स्पप्ट है कि रेखाचित्रकार की भापा विपय 
एवं भावानुकूल होनी चाहिए । शब्द-चयन भी विपयानुत्तार होना चाहिए । 


विकास 


रेखाचित्र साहित्य गद्य की नवीनतम विधा है । गद्य की इस बिधा का विकास 
श्रधिकतर हिन्दी पत्र-पत्रिकाओं द्वारा ही हुआ है । सन्‌ १६२४ से पहले हमें रेखाचित्र 
प्राप्त नहीं होते इसलिए इसके पश्चात्‌ ही इनका श्राविर्भाव हुआ है। 'विद्याल भारत', 
माधुरी, 'हंस' एवं 'सरस्वती' ज॑सी प्रसिद्ध १त्र-पत्रिकाश्रों ने इसके विकास में विशेष 
रूप से सहयोग दिया है। इस प्रकार प्रकाशित पत्र-पत्रिकाग्रों एवं प्स्तकों के धऋदार 
पर मैंने यह विकास लिखा है। ध 


पद्मसिह शर्मा 
हिन्दी साहित्य में सर्वप्रथम रेखाचित्र लिखने का श्रेय आचार्य पद 


१. गेहूँ श्रौर गुलाब का, 'नथनिया', ले० वैनीपुरी, पृ० २८ 


च्छ 


२. स्मृति की रेखाएं--महादेवी, प० १५ 


जा 
बल रे लत... >> ०२-०5. 
गे है। इनके रेखाजित्र पययराग में सम्रहात 


हैं जिसका प्रशाशन हंस मने ३5६४ 
£ | इस पुस्तक में पद्मसिह थर्मा द्वारा लिखे हुए नो रेपाचित्र ह पर सदने बज 
पाकर: ट भरा बज ख्न्ता प्र २३ ऋऊ-क+क 
उहाकति अकवर विपयक रेखाचित है । यह रेगविनत्त महाऊति घह़र विधभा सारिद 


चित्रण का सर्वोत्तिम हृप्टान्त माना जा सकता है। एफ स्थान पर बह उसही कधगा- 
पसनन्‍्दी (अपनी प्राचीन संस्कृति में आस्था) के विपय में लिखते है--- 
“मुझे उनकी कदामतपसन्दी वहत पमन्दर थी) एस पर प्रायः छाई 
होती थीं झ्ौर वहत मजे की बातें होती थी । अब याद 
जाता हूँ | एक वार की मुलाकात में मुझसे प्ठा--तुमने प्रने सार हो 
क्या तालीम दिलाई है ?* मैंने कहा---'संस्कृत पढ़ाई है।' सुना बहत टी शुरू 
हुए शौर उठकर मेरी पीठ ठोकी ॥"* 
इनके रेखाचितों में यद्यत्रि कला का बह नव नहीं दियाई बजला थी घाए 
रेखाचित्रों में मिलता है फिन्तु यह कहने में कोई सझोच को ॥ हि उसने से 
शिलान्यास किया था झ्राज के कलाकारों ने उसी पर रेरावित्र ता भय £ 
करने का प्रयास किया है । 


बह 


इनके पण्चात्‌ सन १६२४ में हमें कुछ ऐसे रेशासित्र प्रात रोग है 
नगरों का चित्रण है । सतराम बी० 7० द्वारा लिया ग्रा) लौहीर राग हयनि 


एवं क्री रामाना द्विवेदी समीर के! हिन्दू सिश्वव्रियालय एवं फ्िमपुर 
030 तेराम बी० ए० ने 'लाहोर! रेशानित्र में साटोर मे 
प्रसिद्ध स्थानों का वर्णव अत्यन्त रोचऊपूर्ण टंग से दिया दे वसा सते राय 
पिवेदी जी ने कानपुर ओर हिन्दू विश्वविद्यालय का छीना-यागता सिन्र प्रदुतिया 
नके पढ़ने से लेगाक की परिषतव शेली या प्रामास परादक ने /! 
सन्‌ 7६२६ में सीतल संहाग द्वारा लिगित देशर्यापुरी इेसानिक प्रा 
होता हा जिनमें लेगाका ने हारिझापुरी ग्ी मटता को प्रदद्ध बरतने | १: आग 4 ३ 


का वर्णन दिया ० । 


् 25% कह की क दट 2 (नल २७४ कफ 4. कह उऊ ३2२ हि 
सन्‌ १६३० में ई्यरिसन्द शर्मा द्वारा लिया 2ाखा दिश्मार मे हि सास 5 
5 4 लकी द्ै ४ 72207 %, छुत्र भ्ग न कि अप्वाई पद हूर्न रे डी ञ रे | ४ 
इअसलाल सहती चयागा भा शिएद चुत काश सारा + 
डक ई कह ब्छ्लजल्कु [ जड़ी क जहर म्ह के न 3 ७० का फत केक डे हु पु || ढ़ का, हि | रू 
ड्नों के या उगतोने ८ ; $क | 
घदच्ना के मदात्रवाध पर उन्टाब : | पड दर च्ा काइइर | रह 
था की शक | कक क ः हम 
| फरीय हा साइवता में इतने लांच छाप यार (+ + 
वि जम 
ल्‍ ५; न 2 3 
ह., पदयाराग, प्रवम संदप्रण, पैर प्रिंट शर्मा, हैए ६३३५ 
हें, साइर 
४, मादा 
के जा ऋक पक + 
«. ६६३ 
हि श्र 
वी 5 
छू. शाट 
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“मुझे इस मायामब दुनिया में आने को बया आवश्यकता थी यह में 
ग्राज तक नहीं समझ सका हूँ। केवल शाप, फेवल भ्राह, केवल जलन, केवल टीरा। 
उफ ! कितने गिनाऊं देव । हां इस दुनिया ने मुझे जी,मर कार कोसा, पुरी दाक्ति 
लगाकर सताया। तुम्हें भी मेरे कारण कप्ट उठाना पड़ा ।”* 

इस प्रकार १६२ प्रष्ठों को पुस्तक में लेखक के हृदयपटल पर अ्रकित वेदना 
ही इृष्टिगोचर होती है । 
सन्‌ १६३१ में प्री प्रेमनारायण श्रग्रवाल द्वारा लिखित” '“मंथिलीशरण गुप्त' 
ते हैं। इन रेखा- 
की है 


किक 


एवं श्री रामनाथ सुमन द्वारा? 'सरोजनी नायडू रेखाचित्र प्राप्त 
लित्रों में लेसकों ने इनके समस्त जीवन की एक भाँको-सी प्रस्तुत 
श्रीराम शर्मा 

आत्तार्य पद्ममिह शर्मा के वाद हिन्दी साहित्य के प्रमुख रेखाचित्रकारों में 
श्रीराम शर्मा का नाम झाता है। इन्होंने उस रामय रेसाचित्र विधा को अपनाने की 
चेप्टा की थी जबकि हिन्दी साहित्य के अधिकांग लेखक इस विधा के नाम से भी परि- 
चित न थे । सन्‌ १६३४ में इनके लिये हुए एक सड़क का हृश्य एवं थडंवलास < नामक 
रेखाचित्र प्राप्त होते हैं । वैसे इनके रेसाचित्र 'बोलती प्रतिमा नाम से भी प्रकाशित हुए 
हैं। इनकी बोलती प्रतिमा की प्रतिमाएँ देहाती हैं । सीधे-सादे और श्राडम्बर से शून्य 
जमींदार और साहूकार के श्रत्याचारों से पीड़ित जो जमीन खोदते हैं श्रौर फलल काटते 
हैं धान उपत्राकर भूखों मरते हैं दूसरों को पानी पिलाने वाले वे प्यासे हैं, दसरों को 
जीवित रखने वाले वे घिना दवा पानी के य॑ ही मर जाते 

बोलती प्रतिमा का चन्दा चमार श्रौर तोता विक्रमसिह संकटप्रसाद श्रौर 
रत्ना की अ्रम्मा पुस्तक से श्रधिक हमारे श्रड़ोस-पड़ोस में बसने वाले प्राणी हैं। पुस्तक 
हमें उन्हें श्रधिक निकट से देखने की एक हृष्टि प्रदान करती है | उन पर होने वाले 
ग्त्याचार से लेखक हमें श्रवगत कराता है श्रौर उनके उद्धरण की प्रेरणा देता है । 

मैले-कुर्चले कपड़ों वाला श्रौर हजारों मवेशियों को जीवनदान देने वाला हकीम 
पीताम्बर पाठकों पर एक श्रमिट छाप छोड़ जाता है। कहाँ श्राज के बिना फीस लिए 
एक कदम न चलने वाले ज्ञान के मंडार डावटर जो स्वयं भ्राश्वस्त नहीं हैं कि वे रोगी 
को चंगा ही कर देंगे शौर कहाँ काली रातों श्र वरसते पानी में यहाँ और वहाँ 
दौडता-मागता मवेशियों की चिकित्सा करता होम पीताम्बर। हरनामदास हमारे 
सामने भ्रलिफ लैला का एक श्रध्याय ही खोल देता है 

इस प्रकार हम देखते है कि श्रीराम शर्मा हिन्दी में वास्तविकतावादी लेखक हैं । 





१. धृधले चित्र--मोहनलाल महतो वियोगी, पर ० 
२. माधुरी 

३. माधुरी 

४, विशाल भारत 

श, विशाल भारत 


पनिको डर पं म्श्ल्ञा >> 
“4 ओवुनिक हिन्दी वा जीवनीरस सादिन्‍य 


2 के ऋण नी तल हि 
सेहेँशा १ह४७ में प्रकाशित 7 / ; 


"+ 


पपने अडोस-पड़ोस में जो कुछ देखते हैं उससे ज्यों 
पने अड़ास-पड़ोस में जो छुछ देखते हैं उसको ज्यों का त्यों कागज पर पताखार पश 
््ट ड़ 
म्र 


इसमें भी कुछ रेजाचित्रों का संग्रह है। इस पुस्तक में संग्रहीत सभी रेशानिक 


नमाकाूण छ्‌ |। 
सन्‌ १६३४ में डॉक्टर वावूराम सक्सेना हारा लिखित? 'बर्घा में तीन दम 


नामक रेखाचिश्र प्राप्त होता हैं जिसमें लेक ने वर्बा के मुस्य-मुस्प स्थान 
किया है। सत्याशलम, कन्याश्रम एवं बजाज का बंगला का विशेष बर्भस | । 


हब का 


2५ 
४ 2205, 
है 


सन्‌ १६३८ में 'हंस' के रेखाबचित्र अंक ने रेसाचित्र साहिदप के विवास में दि 
सहयोग दिया है। इस अंक में हमें श्रनेक हिन्दी के प्रच्छे लेगकों द्वारा सिने 7 रेजा- 
चित्र प्राप्त होते हैं । रामनाथ घुमन द्वारा लिसे हुए दो रेसाबिप 'विु परराप्रार : 
हिन्दी पत्रकारिता के प्रकाशस्तम्भ' एवं सम्पूर्णानंद: एक बहुमुस व्यक्तित्व, बनार 
चतुर्वेदी एवं श्रीराम शर्मा द्वारा लिखा हुप्ना 'पालीवाल जी, जैनन्ट द्वार लिए 
हुआ 'मंधिलीशरण गुप्त! एवं प्रकाशचद्ध गुप्त द्वारा लिया हुआ दश्यम नागढः 
रखाथित्र प्रकाशित हुए। इन सभी रेसाचितरों में लेसफ्रों को कलायुभलता भा पता 
चलता है। प्रत्येक लेसक ने बड़ी ममकद्धारी से व्याँतत्र को सीचा ह। प्रपह 
श्याचित्र पर लेखक के व्यवितित्व का प्रभाव है। गुप्तती तो इस कया मर ।. 


4: 


सिद्धहस्त । बच्चन का वस्तु ही सुन्दर परिचय पाठात की ऋरताने हैं विंशन 
सनकी अली की परिपक्‍यता हष्टिगोनर होती 
टच्चन के रूगे बियरे वाल, कणगांत विक्कनी घोर तप सामने मे दृपया 


दारीर, मस्ती श्रजस नाव भरी ब्रांगें काठ सीलनेयाँ मेससू 

मर का पूरा भाव उनकी सम्पूर्ण ग्राकृति मानों मुन्ना है 

सन्‌ १६३६ में लोचनप्रसाद पाटेय द्वारा लिखित बीपर हा देन हु 

धुवमेदवर प्रसाद द्वारा मिसितं दो स्करेच प्रकाशित हुए। सुवनेदय 
लित्रों में एक टॉन्टर शोर विलास का चित्रण 


प्रकादचद्ध गुप्त 


हिस्दी के प्रसिस रेशाधित्रह्रों मे प्रराशवन्द्र गाल, का नाश »। 


क्र 
सच औक कार 72३, 


१*६६ 4 


ईब्व 
928 गे ह्यं न (की + 2क ढक हव 
-व श्गप क्ेशानित पुस्तक साथ शुऋुहल भे छू धुराया रह व।। शंच हधडण ** 
हा कक कह (मे को | ञ्ब दर ह>अम हब हम 
प्रकाशित 7 | सदसे पट इन दागी और झागर भें चुराने गाइट रा वा आफ बर 
हे कई फलादी इश्वाजा दीपक हई 5 कह ई ०० हे एव 
बनाह । श्याम में दिहलसी दसवाजा शीपक सरहद मंयसे पते प्रदाशित हुझा था । 
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इनका सबसे महत्वपूर्ण प्रयास 'शेरशाह की सड़क' था जिसमें इन्होंने भारतीय 
इतिहास पर एक विहंगम हृष्टि डालने की कोशिश की । फिर इन्होंने वैज्ञानिक 
दृष्टि प्राप्त कर प्रौद्योगिक क्रान्ति के विकास को प्मझा श्रौर 'राजा की 
मण्डी', 'लेटरब्रक्स के प्रति', 'पेट्रोलपम्प” झ्ादि स्केच लिखे। 'रेखाचित्र” संग्रह में 
अधिकत्तर खंडहरों का ही चित्रण हैं। मानवता से प्रेरणा पाकर ही इन्होंने श्रपने 
विचार और भाव ऐतिहासिक भग्नावशेपों पर भ्रारोपित किए थे। बाद में इन्होंने 
अल्मोड़ा का वाजार, रानीखेत की रात, 'चीड़ का वन' श्रादि रेखाचित्र लिखे जिनमें 
अरकृति-चित्रण का प्रयास है । 
मानवता को रेखाचित्रों में व्यक्त करने का सबसे पहला प्रयास “पुरानी 
स्मृतिर्या' ज्ीरपकमाला है । इन स्केचों में उत व्यक्तियों के चित्र बनाए है जिनके बीच 
इनका दैशव बीता था। 
सन्‌ १६४० में ही सदगुरुशरण अवस्थी का 'पल्हुड : एक स्केच”१ प्राप्त होता 
है । 'पल्हड़' जिसे कि असाधारण परिस्थिति के कारण इस नाम पुकारते थे, लेखक ने 
उसका शारीरिक वर्णन सुन्दर किया है 
“पल्हुड़का श रीर न छोटा था और न लम्बा । रंग गेहुआ था श्रंधियारी 
को पकड़े हुए । पतली पिंडुरी और दुबली जंघा वाले थे। ऊपर का भाग 
अधिक मांसल था । एक विचित्र विपमता सव्वत्र दिखलाई देती थी। कहीं-कहीं 
मांसपेशियाँ बिल्कुल लटक भ्राई थीं। कई दिशाओ्रों की ओर शरीर कुछ मसका 
हुआ-सा दिखाई देता था ।”* 
सन्‌ १६४३ में 'श्री अल्फ़ड नावेल मिचल आई० सी० एस०!३ रेज्ाचित् 
पं० सुन्दरलाल त्रिपाठी का प्राप्त होता है। इप रेखाचित्र में त्रिपाठीजी ने इनके 
समस्त व्यवितत्व का चित्र जीती-जागती भाषा में खींचा है । दाव्द-चयन में लेखक की 
कला-कुशलता दृष्टिगोचर होती है | शैली भी विपयानुकूल है । 
रामवृक्ष बेनोपुरी 
प्रतीकात्मक एवं रूपकात्मक रेखाचित्र लिखने वालों में वेनीपुरी का नाम 
अग्रगण्य है। सन्‌ १६४८ में 'माटी की मूरतें', 'लालतारा', 'गेहूँ श्रौर गुलाब' नामक 
थुस्तकें प्राप्त होती हैं । ग्रामीण जीवन का समस्त चित्रण इनकी पुस्तक 'माटी की 
मरतें' में प्राप्त होता है । इस पुस्तक का प्रकाशन काल सन्‌ १६४८ है । इसमें सबसे 
पहले बुधिया से हमारा परिचय होता हैं जिसकी तीन भाँकियाँ हमें मिलती हैं । 
नन्‍्ही-सी-छोकरी वुधिया, सलोनी-सी, रूपगचिता, युवती बुधिया भर श्रंत में अधेड़ 


१. माधुरी । 
२. माघुरी, ए० १०५ 
३, माधुरी, सितम्बर 


०. ८ है ] 

चलदन 774 दाह 5 धर लता 0 उलट2स अंक 5 

लदेव सिंह सामंतशाही युग के अवश्य हैं, दर्ष थी माया उनमे वझ हे ह 

मगर अयनी झान गर वे मिट्ने टन का सदा तथार रहते हैं, बात के धनी | मगर के क 7 


> ८.8 ६ शुपृ जे सरज कब्ज एँ अलग जड़ पर 6 
व्यक्ति नही 'दाइप' है । सरजु भैया का परिचय देते हुए स्थपयं उनके बारे में ६4 


गृहस्थी का चित्र है 


जड़ गला: बल त्थक पुर ब्च्ल. अन्‍न्‍्टी हक र्ज 29 «०५५ हि प्रात्द् स्किल प्ॉटलडस जानबक और 
गेहूँ शरीर गुलाब पुस्तक बेनीपुरीजी की शेरठ शेग्यनित संस्धरपीं प्रशाा 

४ न 
हक प्ैर्म प्री श्री र की नचन्धावर्स े पान जान र्क्टर कह विजतजल कल 4००# ५ 
है। इसमें वेनीपुरीजी की निवन्धावली मावनाग्रधान जान पड़ती है॥। कद्दीम साय 
्ल्क्ट्जँ करी पर | पंक रेखारडि हायर प्न् पल अनतदा हाट पी 2 लद्राजक कर 
बाद आर 'धचपन थीर्षक रखा।तनच्त हायरी के सा या जाम पशसडोीव यिगप 7० 


परमेश्वर णीर्पषक रेखाचित्र में लेसक ने एक अति महत्वपर: 

कलम उठाई है। 'नींच की ईंट और 'निहारिन' निःसंदेह बडे ही 
छूने वाले रेखाचिभ् 

सव चित्र बहत स्वाभाविक हैं वनावदी नहीं । टन पुरतकों में इसी: 

धली में भी अधिक गाम्मीय मिलता हैं। भावनाओं को उनाएने मे ड़ 

अ्र्यधिक चटकीली मटकीली-मड़कीली-शब्दावली शौर ८ 

पेश्लाकत बहत कम हुझ है जिसके फलस्वरूप परत 


भ्ट 


पाया 


नजर बज अब, कृषक कट आफ हु >धट पकरम्क टच भा ही औआ 

सन्‌ 2६४९ में 'दो धारा पुस्तक कोौयत्या प्रदय हर्व उपस्यमाप भरा दाह 

$ + मम 

श्म में रा ४०० कक पेज ० है <. पर पटाराए है धन इृ 32780 

लिगी हर प्राप्त होती है। इसमें दोनों हाटा लिये शहर रेसानल सहाफा शेर 
कब नह डी क्र 

त्यां ५ ग्पं ल््ति 3ह१ह कब5 25 ्ः ड्राकआ हक आकर ९ 

जिनका विषय प्रडफजा एच स्वशत्यां प्ररढ्ठ £ प्रद्यादः की । मं पाई ४४833 ४ !/ 


में एदा-दसर के घ्यक्तित्व का सिप्रण | 


टेवेस्र सत्यार्थों 
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से करते हैं। 'प्रेमचन्द : एक चित्र' का झारम्म कितना सुन्दर एवं रोचकपूर्ण ढंग से 
किया है--- 

“मूृंछे घनी और बड़ी-बड़ी, सिर पर गांधी टोपी-सी दोनों तरफ और 
गर्दन पर निकले हुए वेतरतीव से वाल शअ्रांखों में अनुमव की चमक---इन तीनों 
चीजों का विशेष प्रमाव पड़ा, जब अवटूबर १६३१ में लखनऊ में प्रेमचन्द से 
मेंट हुई ।/* 

१६५० सन्‌ में वाह कैलाशजी'१ रेखाचित्र राजेन्द्रलाल हांडा द्वारा लिखा 
हुआ प्राप्त होता है । इस रेखाचित्र में राजेन्द्रनाल हांडा ने अपने मित्र कैलाश की 
एक रेखा पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत की है । 
सहादेदी वर्सा 

संस्मरणात्मक रेखाचितन्र लिखने वालों में महादेवीजी का नाम श्ग्रगण्य है । 
इनके समस्त रेखाचित्रों का संग्रह 'स्मृति की रेखाएँ! (१६४३ ई०), 'अत्तीत के चल- 
चित्र' (१६४१ ६०) एवं “शृंखला की कड़ियाँ (१६५० ई०) नाम से प्रकाशित है । 
स्मृति की रेखाएँ' पुस्तक के नायक ख्यातनामा साहित्यिक और कलाकार, राजनीतिज्नञ 
ओर समाजसेवी नहीं हैं । उनके नायक हमारे गर्वस्फीत समाज से एक प्रकार से निर्वा- 
सित निम्न वर्ग के लोग किसान भौर मज़ूर हैं । वे सामान्य जन हैं । वे ही वास्तविक 
मारतीय जनता हैं। उनके चरित्र उदात्त हैं। उनमें मनुष्यता, परदु खकातरता, सौहादं, 
करुणा, स्नेह और परस्पर सहयोग की भावना होती है । पुस्तक में सात रेखाचित्र हैं 
इन सातों में दो सबसे प्रमावश्ञाली हैं--विविया घोविन और चीनी कपड़ा बेचने 
वाला । गूंगिया श्रोर ठाकुरी वाबा के चरित्र भी बहुत मामिक हैं । 

अतीत के चलचित्र' में भी मेहनतकश और मध्यमवर्ग के लोगों के चित्र हैं । 
पहला चित्र रामा का है । नौकर भला, स्नेहपूर्ण, ममत्वशील बच्चों के लिए न जाने वह 
कितने रूप धरता है । दूसरा चित्र उन्‍नीसवर्पीया भाभी का है। विधवा है पर वैधव्य 
का भार ढोने के लिए श्रमी उसके कंधे बहुत कमजोर हैं । हिन्दू सामाजिक रूढ़ियों 
श्रौर कुसंस्कारों के पूर्ण प्रतिफलन का एक चित्र । वह एक फूल है जिसे कुम्हलाने पर 
मजबूर किया जा रहा है । इस प्रकार महादेवी के सभी पात्र अधिक यथार्थ हैं। इसके 
श्रलावा 'अतीत के चलचित्र' में एक ऐसी ताजगी है जो पाठक में भी ताजगी भर देती 
है, श्राश्षा का संचार करती है श्रौर जीवन के साथ उसके सम्बन्ध को गहरा बनाती 
है । “महादेवी की गद्य शैली बहुत छुमती हुई है । उसमें पच्चीकारी तो नहीं है लेकिन 
एक धीर प्रवाह है जो चेख की गम्मीरता को बढ़ाता है मगर उसे बोमिल नहीं बनाता । 
जब वे अपने पात्रों की रूपरेखा या उनके आस-पास के वातावरण का चित्र खींचने 
लगती हैं तव उनकी शैली का रंग खुलता है । तब उसमें एक तरह की कठोरता भी 





१. कला के हस्ताक्षर, ले० देवेन्द्र सत््यार्थी, पृ० ६ 
२. आजकल, अक्टूबर 
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कह कक 
प्रा +> कक दाविता जी आर 2०८ उ 
कू दामन मे कावनता का गांइ-सी ही अब 
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340 ३ २०२० कर ० अर, अप अप 
जाती है वर्ना अक्सर उनके गद्य 
पर 

ठ्‌ 


यपडत | ्ि 
ड् || रा लग्दा 7008 छः 7 दा 3रप् हक दिस जप >> कू. 2टकऊ ० हे. 
| छुआ एक पारज्जर से एव इंदाराय 
कूमार द्र्ल्ाउ स्पा प्राए पल पुल + ोकलक आने | 
सन्‌ १६५१ मे राजवुमार द्व + रखानिय्र धाप्त होते है । रामगमार मे । :ग7) 


९ 


डिप्रद्वारा लिखित 'मैथिलीनरणगुद सच है । परिवार म रहने था 


में रहने वाले एक परिवार का चित्रउवर पाइयजी मे में सिदीपरण गाली मे घर रु 
याक्व झादि का सुन्दर वर्णन है । द्चित्र में स्पष्ट किया ह। हु 


8. 
ओर वाद्य व्यक्तित्व को अपने रेस 
लिखते डैः ७८ २“ मी 
पंत हू-- प्रज्ञा करने में, घटी बात तारने में, हद फउा्च क, 
किसी की उपेक्षा, गजी एकदम सबसे पीछे है । बट पाम उनझे हो 
किसी दी निन्‍्दा करने में गुप्त प्रकार का परदवीवर बनने भें दस धघाय 4 । 


हक थक जि ट् 
ग़ नही इसी कारण वे किसी १ है जिसने इन्हें साहित्यकार सगदे हा सभा 


ऊ> 


यह महादेवीजी की ही महिम 
बना रखा है ।/* सा लिसे हुए दो रेसाविन 'मस्पिर वा माली हें 
सन्‌ १६५८ में हफपनाथ द्रा 
“रोदी और घरम' प्राप्त होते हैं ' 


अ्रयोध्याप्रसाद गोयलीय 


ह 
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जाता है। ये सभी रेखाचित्र इनकी कला-कुशलता के प्रतीक हैं। इस पुस्तक का 
प्रकाशन काल श्रप्रेल, १६५१ है । 

सत्यवती मल्लिक द्वारा लिखे हुए रेखाचित्रों का संग्रह भी 'भ्रमिट रेखाएं नाम 
से १६५१ सन्‌ में ही प्रकाशित हुआ | सत्यवती ने श्रपने इन रेखाचिन्रों में या तो 
चरित्रों के प्रति अतिरंजित हृष्टि शपना ली है या उनमें इतनी भावुकता भर दी है 
कि वह नाटकीय हो गए हैं रंगविहीन वस्तुपरकता उतनी सफलता नहीं प्राप्त कर 
सकी है ।" 

सन्‌ १६५२ में “राजपथ: एवं “भाराभाई? स्केच चंद्रप्रकाश वर्मा एवं 
गयाराय द्वारा लिखित प्राप्त होते हैं | चन्द्रप्रकाश वर्मा ने राजपथ का सुन्दर रेखाचित्र 
लिखा है। उसका एक उद्धरण उल्लेखनीय है :-- 

“ग्रौर तुम पुजारिणी मंदिर जा रही हो । तुम्हें ज्ञात है कैता अज्ञात 
आ्राकर्षण तुमने इस राजपथ को दे दिया है। तुम्हारा निर्माल्य तुम्हारे हृदय 
सौंदये की प्रतिच्छवि है । तुम्हारी गति में विश्वास है । तुम्हारे संकेतों में संध्या 
की सी सीम्यता है। तुम्हारी सघन श्याम केश राशि से सद्य: स्‍्तान के उज्जवल 
जल बिन्दु चू रहे हैं भ्रौर तुम्हारे अंगों की ग्राद्र ता में अपूर्व समर्पण की सरसता 
मलक उठी है ।४ 

इसी प्रकार गयाराय ने भारामाई का जिसका नाम खमारी सिंह है चित्रात्मक 
शैली में सुन्दर चित्र खींचा है । इसी सन्‌ १६५२ में ही श्री वृन्दावनलाल वर्मा द्वारा 
लिखा हुआ एक रेखाचित्र नया वर्ष : एक भावचित्र* नाम से प्रकाशित हुआ । यह 
रेखाचित्र वर्माजी की कला-कुशलता का प्रतीक है। 


बनारसीदास चतुर्वेदी 

वनारसीदास चतुर्वेदी की गणना हिन्दी के प्रसिद्ध रेखाचित्रकारों में की जाती 
है । इनके रेखाचित्रों का संग्रह 'रेखाचित्र! नाम से १६५२ सन्‌ में प्रकाशित हुआ | 
इसमें ४० रेखाचित्रों का संग्रह है। वनारसीदासजी ने जीवन को निकट से देवी हट 
है इसलिए उनके रेख़ाचित्र सजीव हैं, वे चलते-फिरते दिखाई दंते हैं और बोलते-से 
सुनाई पड़ते है । रेखचित्रों के क्षे में इनका महत्वपूर्ण कार्य हैं। इनके रेख्ाचित्रों क्र 
आरम्म बहुत ही रोचक एवं मनोरंजक होता है। श्रीराम चर्ना का परिचय पाठक से 
करवाते हैं 


5 पिया नियम 
२. हंस 

२. विशाल भारत, अक्टूबर, 

३. विशाल भारत, जून 

४. विशाल भारत, अक्टूबर, पृ० २२० 
श्र, सम्मेलन पत्रिका 
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रब आउये ट ग्रापका अपने दा कट ऊ हु 
आ्राउय आपका परिचय अपने एक भाएँ थौर हिसदी है सस्ता की नकद 
7 । इन्हें आप जानते हैं नदी कम जप कल पक 5 
दूं इन्हे आप ज ह्‌ 2 प्रताप संम्पाददा रर्भीः 7 8204%4 22 00 कै एक 
एक टोपघारी और बन्दक >> ५ 
के टोपघारी खआार दनन्‍्दूक लिये हए झ्ज्ज्त की बोर दशाग वर । 4 *। 


उस वबत उनको बातचीत मगर के धिकतार ने था 


जे पलतयाा नाप ५६ न मन 04 ४ पा 
ने उसका नाम बतलाया क्षीरास शर्मा--म शगंभा हि |े 75 00777 0007 77 


र 3 चल कक नम /कन्क केक के. 2] स ड् कै 
कांट हिन्दस्तानी साहुच है और एइनदत तथा हगाोरा गनावब न आ क या आर: 


ँ 
होगी । 


दल 3! ब्ज्ड- 3 के पः गज 2 कमल कं: दस पका लए तल ः रे फ 
इन्हाने उन्हीं व्यक्तियों के विपय में रेशासिय लिये 7 हो हि शा थी ९० 
कक का ४० 
के पात्र हूं। इच्हान लिया 
“सच वबान तो यह है कि हमसे घने उसे रेशालियों मे शाप पैश< 
प्योकाहीईः बीस गंनाद इचनी न 
प्रपचा का हाँ वच्रण वया ठे। बकाल एमसस गनाय प्राजना झाओा | ६: 
ल्‍प की ही प्रशंसा करता है 
स्प का है प्रगंया करता ६ । 
हू + का न्जल ही को ७ हक पर २ 272 
है ॥( नी हक है  €& 


नाप तौलवार बावन तोने पावर रही प्रशंसा कप्ने 
ग्य ध्चा केबल क जि: 0, 
और दिल सोलफर दाद देने मे विध्वास सारते है । 


सच्चिदानन्द ही रानन्द वात्त्थापन 


वात्यायन के यात्रा सम्बन्धी रेशासियों वो संगह 'सरे सायाबर र दा के २ 

वक्त ५ ;46। २ > फ्ा अं: कक कं ० की लोक के हि # २२३१ #% जे 
पुरतक में जुलाई १६५३ में प्रकाशित : इस पुरनक थी सात जाए / रा 

० हैः डक रे कु व ४ » 


३7) 


झा 
से तरगम', "किरणों की रोज में, 'देवतायों ने झेल भें, 'मोत की घी अ , 7४, 
भमाकली' एवं बहता पानी निर्मल! । राव्रर 


करते है 
हैक तर ; का 


अवकलसाक जो हट ख कली हि, ब्कूट। ६ दे 

ह्ादिर यी साथ्या वोटों और हैगा में बंदी 7४, । ४8 हा 
र अ्ज्ज शक 

८ शा हसन! ः कफ च्कन १ ढ़ 4, । 4५ की कक की. 4 

फोर्ट माह, शर्गए और राजी मरिशद ये किसे भुग्प है हिर जहिनसारा। फार * 


॥ 
जी: र>रि्क टक हल यम |. जार «नपा हू 
लेडी परुसते हे भो बड़ी छावनी /। झगर गो तिया ज्यों घोर थ। 


अं नेन ३9 
दे यीच पडहया है 477 


मेँ नर > ७ हक गे क ९७ मह ५४ 
न्‍्म प्रतार बनाया प्रसश रयानों वो सन गूस्टर, सायितवाव झाफार ” # 
डर $ 
[+< डक कमल पर ड़ काका करत 3: ४7४३7 7९ रन २३ [ आज है 0 हक फल कून कक इक # हू कह की ् 
गाज ने दिए |) धाला संब्यरादों ८ सर | ६५४ | एप 


रेखाचित्र १8[ 


नामक संग्रह में संगृहीत है । इनका प्रकाशन काल १६४५४ सन्‌ है। इन्होंने अपने 
रेयाचित्रों के विषय में लिया है--- 
“(इस रचनाग्रों के सम्बन्ध में वया कहेँ सिवाय इसके कि यह मेरा 
संचित रक्त है जो ग्राज पाठकों को भेंट कर रहा हूँ। अपने फपकड़ जीवन में 
इसके सिवाय मैंने और कुछ भी तो संचय नहीं किया ।*१ 


इनके रेखाचियों में कलागत झात्मपरकता होते हुए भी एक ऐसी तटस्थता 
चनी रहती है कि उनमें चित्रणीय संस्मरणीय ही प्रमुस । स्वयं लेखक ने उन 


लोगों के माध्यम से अपने व्यक्तित्व को स्फीत करना चाहा है। उनकी ली की 
आत्मीयता एवं सहुजता पाठक के लिए प्रीतिकर एवं हृदयग्राहिणी होती है । “में 
ओऔर मेरा घर में इनकी ली की सहजता दृष्टव्य है 

“मं जब लिसते-लियते गिठ॒की से वाहर दाहिने हाथ की तरफ भकिता 
तो एक ऊँचा मकान दिखाई देता है । कई मंजिलें हुं जिनमें छोटे-बढ़े कमरे 
वरामदे हूँ, स्नानगृह हैं, शौचालय है | इन कमरों में पुरुष हैं, स्न्ियाँ हैं, वालक 
हमेशा यहाँ रोनक रहती है । यह एफ होटल है ॥/* 

भी रेखाचित्नों में इनकी शंली की सहजता पाई जाती है 

सन्‌ १६५६ में नमंदाप्रसाद त्रिपाठी द्वारा लिखा हुआ “निराला : एक महा 
मानव! रेसाचित्र प्राप्त होता है | जिम्ममें त्रियाठीजी ने निराला के व्यवितत्व की एक 
मांकी-सी चित्रित की है। सन्‌ १६५६ में ही शलभ द्वारा लिखा हुप्ना एक रेस्यचित्र 
सरस्वती तेरी छाया में प्राप्त होता है । 

१६५७ सन्‌ में सर्वेश्वरदयाल सवसेना ने 'मास्टर इ्यामलाल दुफ्ता £ रेस्सचित्र 
लिखा । इसमें सक्सेना ने मास्टरजी के जीवन की कुछ प्रमुख-प्रमुद् स्यिप्नाओं को 
रेखांकित किया है । हर्पदेव मालवीय का “रामकच्छा' रेखादिद्र ही टसे सन्‌ में 
प्रकाशित हुम्ना । 

१६५८ सन्‌ में हमें अश्रमृतराय द्वारा लिखे हुए दो स्केद्र आप होते हें । इनके 


उन रेखाचित्रों का नाम“ “'चान्सलर को आमद' एवं 'गिल्नी स्ट्री ई 


' 
हर 
न 


/2#? रा 29% 


प्रेसनारायण टंडन 
प्रेमनारायण टंडन के रेखाचित्रों का संग्रह रिखाचहिण नाम मई 55 मी, 272: : 
सन्‌ में प्रकाशित हुआ । इस पुस्तक में सात रेखाचिद्र के मद पर 





0 
॥ 





१. 'जिन्दगी मुसकराई, ले० कन्हैयालाल मिश्र रजत 
२. वही, पृ० २२ 

३. कल्पना 

४. श्राजकल 

पू, आजकल, जून अंक, 

६, आजकल, अक्तवर । 
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रेखाधित हे 87 

एकाएक बड़े जोरों का हो-हल्ला छन्ना । सभी लोग एक बोर दोडे जा 

रहे हैं घोर वहां लाठिगों की गटाराट जारी है। बह राटाराट सेल को नहीं है, कई 

मिरों से पून के फव्यारे छूट रहे है, प्रौर यह बीच में कौन है, बलदेवमिए्ट । पुराने 
हंसमुय रसीले बलदेवगिह नहीं । वलदेवशिह, साक्षात्‌ भीम बने हुए ।"१ 


संस्मरणात्मकफ शैली में लिये हुए रेपाधिप्र--बहत से रेगाचित् मंस्मरणात्मया 
णैली में लिसे जाते है. जिन्हें संस्मरणारमक रेशाचित कहते हैं । इनमें किसी चरतु, 
घटना या व्यक्ति गा स्मृतिमुलक वर्णन झिया जाता है। इस प्रकार के रेशासिन भी 
अधिकतर वर्तु वर्णनात्मक ही ट्ोते हैं । किन्तु उनका शिलण भी कलामगर तटरथ भाव 
से नहीं कर सकता | थे उसकी अनुभूति शोर झारतसाओयों से प्रभावित ह_ए बिना नहीं 
रहते । संस्मरणात्मया रेसालियों के पाने ओर उन फी जीवन गामायों का सम्बन्ध रखयें 
लेगाक से होने के यारण उसकी आत्मानुभूति का रवर भी साथ-साथ मुसस्ति हो उद्धना 
है| वह अपने पानों तथा उनदी सुरा-दुः्य की घटनाओं झ साव सार्मीयता का अनु गये 
फारता चलता है। उनके प्रति उसका प्रेम, करणा, एा धार साय में की झमिनयस 
होते है। इसी से ऐसे रेसानियों में पाठश को रमाए रसने छी चतंदशन सा 


चलते 
होती है भ्रौर पाठक भी लेसक की प्रतिक्रियाओं के साल सादलाइाग्स्य रताविस परनता 
चेलता ६ 


रू 


घटना या वस्तुपरक संस्मरणात्मक रेससविय्र दिशेत था संनितत ने लदिझ 
साम्य रगाते हैं । रिपोर्ताज श्रौर इस कोटि ये रेगाडि 
कि रिपोर्ताज में लेखक का हष्टिकोण ऐतिहासिण इधिण उऐदा £ सादा कम घौर 
घटनापरक संस्मरणात्मक रेसाचित्रकार एतिशनाएर हम रत + निनर्तर अदिन । 
हिन्दी साहित्य में महादेवी के रेखाचित्र टली द्राह  £ + खग हे दत 5 परप्ाएए 


ज्ल्क 
हक जहर 
बह 

हर न्‍ 


रू 58 
एवं अतीत के चलचित्र' पुस्तक इसी प्रदार ४४2 कद क मरी | दसा+ 5 
इन्होंने दस संस्मरणात्मक रेखाचित्र लिये # द्रायिा श्लयजिद में इुम अफी-धशिनना 


का पाठक को श्रामास हो जाता है। झारमद £ रात लए केशानिक + धानम्भ मे * 
पाठक इनकी शैली से प्रभावित हो जाना #ै-. 8 
“४रामा हमारे वहाँ बद धाएा एक # के #लत झूचपन | बज हद गा 
बहन । बचपन में जिस प्रकार हर ददारी ४ फ+- 
जिसके नीचे दोपहर के सन्नादे 5 क्पाते जवाना। ह6०-ना-> >5५ तह +7 
के स्प्रिगयदार विधाल पतंग को उन्नत £ +-+ -+ :+--. -> -++ २5 
जैसे लगते थे और माँ के हद प्रदान + २५ >--६-८- -+ सभा 
भाग अपने मूंह में श्नल््यत बन नए + ० £- >+- >-+ “5 


के मनोयोग से घंटी दी हलझन ++६ + >> _....0.. न ++77+ 
न न्‍ा 


न ण्न्जय 





१. रेखाचित्र, ले० रामद्रल देन-+ -. हा 


थ्र 
हा 2 “5, ४७४ 


रेसासिप ]89 
एवं व्यंग्य मित्र आदि । संवेदनात्मक चित्रों में सेशक किसी यवार् संवेदना को काल्प- 
मिका मित्र में दाधने का प्रयाता करता है। जीवन में कलाकार श्रनेक रांवेदनाप्रों से 

प्रभावित होता £ । इसमें से छुछ संवेदनाएँ घाध्वत सत्य रांडों के रूप में उपस्थित 
होती है प्रौर कुछ वैयम्ितिक अनुभूनियों दा रुप धारण कर सामने प्राती 
लिपशार दोनों प्रत्दर की संयेदनाओं को मेन्प्र/: 
रेसायों में भावना का रंग भरकर सामने रण 
राहुलजी ने अधिक लिसे है । 

ब्यंग्यात्माय रेसालियों की रतना अधिक 

झौर पायण्यों का मजाक उड़ाने के लिए व्यंग्यात्म 

। इस प्रदार के रेसानित रझूप्णसन्द ने लिगे है । 
घीर्षक्त पुरतक में नंगृहीत हैं । 'अगवारी ज्योतिषी 
इसके नाम है । 


। रेशा- 
घनाकर पत्पना के सहारे शब् 
पता है । उस प्रदार के रेखाबित्र 


। समाज की घिमिन्‍्न रहियों 
यानियों का निर्माण किया जाता 
नके ये रेसाचित्र 'फूल शौर पत्थर 
 द्िपमयत', 'भेरा दोस्त ग्रादि 


दय 
अछु-ककुछ 
ण्न 
गज 

प्र 
4 सु 


2 
ई 


संस्मररा 


न्ट्द्ल क्‍जअनक >> अर्त ई+ 3७ अअन्‍डफ ++ य॑प्रग+ हब 
जद्ू लय दा आतान ने ग्रनन्त स्म्ु लेगी मे थे द्ाठ रभपांय प्रनादाच्या 87) | 
उुंहपना से ग्रन्॑जित कर वन्य मलझ सं» 8.8 255 यम पत्ती 
कामल पल्पना से अनरंजित कर ब्यंजना पूतश सठत घास धन * शक मे 
जम ६ 
है हा बढ श्र 
विशेषताओं से विशिष्ट कर रमभीय एय॑ प्रभावशाली मय में परत * 


नर के काका... शतक पक, 


सम रण ५ ७ 2५ त्स बरलन 
'संस्मरण' कहते हैं। टसका विस्तुन विदेखव द्वितीय अध्याय 


तत्व 


संस्मरण 9] 


है बच्चे खिलाना, मार खात्ता, कुछ न कहना और सब कुछ सहना । यह कितना 
अदभुत है कि इस दमघोटू वातावरण में उन्होंने अफ्ने स्नेही बाबा से ग्यारहवें 
वर्ष में पैर रखते न रखते कर्मकाँंड की कामचलाऊ शिक्षा पा ली और इससे भी 
अद्भुत है यह कि इस्त नरक कुंड में पलकर जो बालक निकला उसके रोम-रोम 
में व्याप्त मिला मानव का प्रेम, सभी तरह के भेदमावों के ऊपर जीवन के कण- 
कण में छाई ममता और ईश्वर विश्वास । ओह, ऐसा कि सन्‍्तों को भी. ईर्ष्या 
हो । यह थे मेरे स्वर्गीय पिताजी--श्री पंडित रमादत्त मिश्र ।/* 

वर्ण्य विषय में स्पष्टता का होता भी आवश्यक है । यदि लेखक पूर्ण ईमानदारी 


के साथ अपने विपय का वर्णन करता है तभी उसमें स्पष्टता का गुण हो सकता है। 
लेखक में यह ग्रण तभी हो क्षकता है यदि उसका उस व्यक्ति से घनिष्ठ सम्पर्क रहा 
हो । किसी भी व्यक्ति का सस्मरण तभी सच्चा उतर सकता है जबकि लेखक का 
संस्मरण-तायक से निकट सम्पर्क रहा हो श्रौर उसको उसने हर पहलुग्नों से देखा और 
समभा हो । ऐसा न होने से परिणाम यह होता है कि मनुष्य कुछ है और उसका 
चित्रण उसके विल्कुल विपरीत होता है। यह संस्मरण-नायक के साथ घोर श्रन्याय 


है।* 
किया है - 


ल्र्‌च्णप 0 न 


उपेन्द्रनाथ श्रशक ने 'होमवती' की कहानियों के विषय में कितना स्पष्ट चित्रण 


“वे छोटी-छोटी सीधी-साधी घरेलू कहानियाँ लिखने में दक्ष थीं। उनकी 
इधर की कहानियों की पाइवभूमि भी चाहे घरेलू थी पर उनमें काफी तीक्रता श्रा 
गयी थी । साम्प्रदायिक दंगों, देश के विभाजन और उससे पैदा होने वाली सम- 
स्याग्रों, कांग्रेसी सरकार वनने के वाद कांग्रेसी नेताओ्रों के जीवन के 'कूठ रिश्वत, 
ढोल के पोल का अतीव सुन्दर चित्रण उन्होंने कुछ कहानि'ों में किया था फिर 
अयने इ्दे-गिर्दे रहने वालों गरीवों की मनोदशा का वर्णन अनायास उनकी कुछ 
कहानियों में श्रा गया था ।7३ 

यही नहीं अपने स्वभाव का भी इन्होंने स्पष्ट वर्णन किया है -- 

“मेरे दिमाग की नरसे न जानें कितनी नाजुक हैं कि जरा-सी बात मुझे 
खा जाती है और मेरा चैतत आराम हराम हो जाता है। माना लोगों ने मुझे इस 
कमजोरी पर विजय पाने के कई नुस्खे बताए हैं, मुके वह कंठस्थ भी हैं श्रौर मैं 
सदा उन्हें काम में लाने के मंसूवे बाँवता रहता हैँ पर जब समय आता है वे सब्र 
धरे के धरे रह जाते हैं ।* 


. दीप जले शंख बजे---कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर, पृ० ७६ 
» वालकृष्ण भट्ट (संस्मरणों में जीवन )--ब्रजमोहन व्यास 
, रेखाएँ और चित्र : उपेन्द्रनाथ अश्क, पृ० १७८ 
: वही, पृ० १८४ 


के ० 


ढ़ 


संस्मरण 93 


धन्य व्यत्ति के जीसन का संस्मरणों के सरांद्र रूप में चित्रण कर राकता है। हिन्दी 
संस्मरण साहित्य में बटत कस लेरक हैं जिन्होंने अपने जीवन को झात्मकथात्मक रुप 
में संस्मरण घली में रबसा है । फुटकार संस्मरण तो इस घैली में अशनेदया साहित्यिक 
लेरदों मे प्राप्त होते है परन्तु ससपूर्ण जीवन वी कसी संस्मरणों के रुख में फेवल 
शान्तिफ्रिय श्िथिंदी को हो प्राप्त होती है । इसको पुस्तक 'परिग्राजक की प्रजा झात्म- 
कथा है । इसमें ड्िविदीजी से संस्मरणों के रूप में अपने जीवन की एक कांकी प्रस्तुत 
वी है। घरिय-चित्रण से मेरा गहां अभिष्राय है कि खेसफ चाहे झपने जीवन का 
सिपत्रण करता हो या किसी झन्य व्यक्ति का, उसको पूर्ण रूप से जीवन का वर्णन करना 
चाहिए | उसके जीवन में पद्चित सभी घटनाओं फा, ग्रच्छी-बुरी सभी का, स्पष्ट एवं 
नग्न रुप से वर्णन करना चाहिए। सास्तिप्रिय द्चिदीजी ने अगनी श्रात्मकथा को दो 
भागों में विभाजित हठिया ६है--बात्यकाल एवं उत्तरकाल । एूनमें वणित संस्मरणों में 


मुरय है--एक घान्तिप्रिय छिविदी श्रोर उनकी बड़ी बहन । जीवन में घटित सभी 


घटनाय्रों का वर्णन अत्यन्त मामियत्ता से घान्तिप्रिय द्विवेदी ने चित्रण किया है जो कि 


उनकी चरिन्र-चित्रण धली की प्रतिभा का योतक है । श्पने स्वभाव एवं व्यक्तित्व के 
विपय में लिसते हं-- 

"पिता का तापस संस्कार, बहिन का करुण कोमल प्रभिजात्य और 
मेरे श्रुतिमन्द प्रवणों का नीरव एकान्त, यह सब कुछ स्वतः एक ऐसा 'सेन्सर' बन 
गया कि मैं बाहरी दुनिया का छुछ नी गन सुन नहीं सका। भगाघ जल में तैरने 
वाली मछली की तरह मेरी श्रात्मा को जीवन की उथली सतह से सन्‍्तोष नहीं 
मिलता था 7 

इसके अतिरिवत हिन्दी संस्मरण साहित्य में कुछ ऐसे संस्मरण लेसक हुए है 
जिन्होंने प्रसिद्ध स हित्यिक व्यक्तियों के संस्मरण कुछ प्रुष्ठों में ही लिसे हैं । इन 
संस्मरणों में उन्होंने उनके समस्त चरित्र का विश्लेषण कर दिया है | जैनेन्द्र, 
जोणी, श्रश्क्र, वच्चन, कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर, शिवपूजन सद्ाय, शान्तिश्रिय द्विवेदी 
श्रादि ऐसे ही लेखक हैं । ऐसे संस्मरण कुछ पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हाए 
अधिकतर अभिनन्दन म्न्यों में प्राप्त होते हैं। इस प्रकार के मंम्मर्णों में लेपक एक 
ही व्यक्ति के चरित्र पर पूर्ण रूप से संक्षिप्तता रखते हुए पाठक के सम्मुय उसके डीवन 
की एक माँकी प्रस्तुत कर देता है। किसी एक प्रभावशाली संस्मरण का वर्णन 
करते हुए विद्धत्तापूर्ण शेली द्वारा उसके समस्त व्यक्ितस्द हो ऋलक प्रत्यक्ष आ 
जाती है । 

आचार्य शिवपूुजन सहाय ने पंडित रूपनाराधण शा््य के ब्यदिदिल्ध हा 
विश्लेपण कुछ ही पंवितयों में कर डाला है--- 


टलाननद्र 


ए ई झ्ौर 


#््प 








हक 


१. परित्राजक की प्रजा, शास्तिप्रिय द्विवेदी, प० १५ 
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पर खड़ा होकर चारों श्रोर उज्जवल जीवनानुभूति की स्वणिम किरणें विखेर रहा 
था और स्वर्णघूलि उड़ा रहा था ।”* 
कहीं-कहीं लेखक चरित्र का वर्णन करते समय अन्तमु खी प्रवृत्ति का हो जाता 
है । ऐसे समय में लेखक को चरित्र नायक की प्रत्येक वस्तु में कुछ छिपी हुई बात का 
आभास होता है | वच्चन द्वारा लिखा हुआ प्रेमचन्द सम्बन्धी संस्मरण इसी भावना 
का द्योतक है | प्रेमचन्द के व्यक्तित्व वर्णत में बच्चन ने इसी प्रतिभा का परिचय 
दिया है--- 

“प्रेमचन्दजी नंगे सिर, खद्दर का कुर्ता पहने खड़े हैं। उनके चेहरे पर 
पड़ी हुई प्रत्येक पंक्ति संघर्षमय जीवन का इतिहास-सा बता रही है। उनकी 
आँखों की चमक में उत्तका उच्चादर्श कलक रहा है । उनके चेहरे की मुस्कराहट 
में उनका भोलापन फ़ूटा पड़ता है। नम्नता, सरलता और निरभिमान उनके रूप 
में रसा बसा-सा प्रतीत होता है ।* 

इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि लेखक अपने चरित्र नायक का 
चित्रण स्पष्ट एवं रमणीय ढंग से करता है। प्रत्येक पृष्ठ पर लेखक के व्यक्तित्व 
की आमभा होती है। अपने चरित्र नायक का चित्रण वह मनोवैज्ञानिक ढंग से भी 
कर सकता है । अधिकतर संस्मरणों में व्यक्तित के चरित्र का चित्रण वर्णनात्मक शैली 
में ही किया जाता है। इसके साथ ही वह अपने चरित्र का विश्लेषण भी स्पष्ट रूप 
से करता है। एक प्रमावशाली घटना के [वर्णन में सम्पूर्ण व्यक्तित्व की भाँकी प्रस्तुत 
करना ही संस्मरण साहित्य की विशेषता है । 

देशकाल वातावरण--वातावरण उन समस्त परिस्थितियों का संकुल नाम है 
जिनसे पान्नों को संघर्ष करना पड़ता है और विषयवस्तु का विकास होता है । संस्मरण 
साहित्य को वास्तविकता का भान देने की कसोटियों में वातावरण मुख्य उपकरण है । 
संस्मरण लेखक भी देश भर काल की जंजीर में जकड़े रहते हैं । देश श्रीर काल की 
पृष्ठभूमि के बिना पात्रों का एवं लेखक का व्यक्तित्व स्पष्ट नहीं होता । घटनाक्रम 
को समभने में उलझन होती है । देश और काल में वास्तविकता लाने के लिए स्थानीय 
ज्ञान आवश्यक है कि वह कथानक के स्पष्टीकरण का साधन ही रहे, स्वयं साध्य न 
वन जाय । जहाँ वर्णन अनुपात से बढ़ जाता है वहाँ उससे जी ऊबने लग जाता है। 

हिन्दी संस्मरण साहित्य में केवल यशपाल ही ऐसे लेखक हुए हैं जिन्होंने 
अपने संस्मरणों में तत्कालीन राजनंतिक परिस्थितियों का वर्णन खूव क्रिया है। उन्होंने 
तो अपने संस्मरण लिखे ही तत्कालीन इतिहास को जनता के सम्मुख रखने के लिए 
हैं। सुखदेव, राजगुरु एवं भगतर्सिह सम्बन्धी सभी संस्मरण इनके व्यक्तिगत अनुभदों 
पर आधरित हैं जैसा कि इन्होंने 'परिचय' में सुप्पट क्रिया है-- 





१. सुमित्रानन्दन पंत स्मृति चित्र--प्रकाशक राजकमल प्रकाशन, पृ० १४३ 
२. नये पुराने करोखे, ले० वच्चन, प्रथम संस्करण, १६६२, पू० ८० 
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उसकी जगह एक निर्मीक तड़प ने ले ली थी--एक भ्ंधाघृंघ छलांग ने जो अपनी 
मंजिल से झनभिन्न थी ।” 

“लोग नारे लगाते थे, जलूस निकालते थे श्रौर संकड़ों की तादाद में 
धड़ाधघड कंद हो रहे थे । गिरफ्तार होना एक दिलचस्प शुगल बन गया था। 
सुबह कंद हुए, शाम को छोड़ दिए गए । मामला चला, चन्द महीनों की कैद हुई, 
वापस आये, एक नारा लगाया, फिर कद हो गए।”' 

इस प्रकार हम देखते हैं कि संस्मरण साहित्य को लिखते समय लेखक का 
उद्देश्य अपने समय की परिस्थितियों का चित्रण करना नहीं है । इन परिस्थितियों 
का चित्रण तो अनायास ही हो जाता है। किसी भी संस्मरण की वास्तविकता व 
सचाई का प्रमाण देने के लिए लेखक उस समय की परिस्थितियों का थोड़ा आमास 
पाठक को अवश्य देता चाहता है। प्रत्येक कलाकार अपने समय से प्रमावित होता है, 
इस प्रकार उसके साहित्य में तत्कालीन परिस्थितियों का वर्णन होना स्वाभाविक ही 
होता है । 

कहीं-कहीं संस्मरणों में हम किसी विशेष स्थान या नगर का वर्णन देखते हैं । 
ऐसे संस्मरण तमी सफल हो सकते हैं यदि लेखक ने उस स्थान या नगर को देखा हो । 
हिन्दी साहित्य में राहुल सांकृत्यायन के संस्मरण इस श्रेणी में झाते हैं । इन्होंने अपनी 
पुस्तक “यात्रा के पन्ने! में तिब्बत यात्रा सम्बन्धी श्रनेक संस्मरण लिखे हैं जिनमें अनेक 
नगरों एवं स्थलों का चित्रण है। हरिवंशराय वच्चन के कुछ संस्मरण इसी प्रकार के 
हैं। काश्मीर यात्रा संस्मरण इनका एक उच्चकोटि का संस्मरण है। इसमें इन्होंने 
काश्मीर के सभी मुख्य स्थानों का श्राकृपंक एवं रमणीय चित्र प्रस्तुत किया है । 

उद्देशय--इसमें लेखक की उस सामान्य या विशिष्ट जीवन दृष्टि का विवेचन 
होता है जो उसकी कृति में कथावस्तु का विन्यास, पात्रों की योजना, वातावरण के 
प्रयोग श्रादि में सर्वत्र निहित पायी जाती है । इसे लेखक का जीवतन दर्शन अ्रथवा 
उसकी जीवन हृष्टि, जीवन की व्याख्या या जीवन की आलोचना कह सकते हैं । उन 
कृतियों को छोड़कर जिनकी रचना का उद्देश्य मन बहलाव या मनोरंजन मात्र 
होता है, सभी कलाकृतियों में लेखक की कोई विशेष विचारधारा प्रकट या निहित रूप 
में देखी जा सकती है। विना इसके साहित्यिक क्ृतित्व प्रयोजनहीन और व्यर्थ 
होता है । 

जहाँ तक संस्मरण साहित्य का प्रश्न है इसके लेखक का उद्देश्य श्रन्य लेखकों 
से पृथक है। इसमें लेखक अपने समय के इतिहास को लिखना चाहता है परन्तु इति- 
हासकार के वस्तुपरक रूप से वह बिलकुल अभ्रलग है । संस्मरण लेखक जो स्वयं देखता 
है, जिसका वह स्वयं अनुभव करता है उसी का वर्णन करता है । उसके वर्णन में उसकी 
श्रपनी अनुभूतियाँ-संवेदनाएँ भी रहती हैं । इस दृष्टि से शैली में वह निवन्धकार के 





१. मंठों मेरा दृश्मन--उपेचद्धतनाथ अ्इक, पु० १६६ 
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के लिए कुछ चावलों को निकालकर परख लिया जाता हैं। इस कहानी के रुप में 
मैं श्रपने पाठकों के सम्मुख अपने श्रापको और अपने साथियों को कुछ चावलों के 
रूप में प्रस्तुत करने का साहुग कर रहा हूँ क्योंकि में अपने समाज की हांडी की 
अवस्था परनी जाने के लिए उत्सुक्त हूँ ।/) 
इसी प्रकार हिशोरीदास वाजपेयी ने भी अपने व्यक्तिगत संस्मरण लिखकर 
पाठकों को यह शिक्षा दी है कि जीवन में असफलता के कारण और सफलता की कुंजी 
क्या है ? यही बात थ्र्थात्‌ रांस्मरण लिखने के उदेश्य को वाजपेयीजी ने “निवेदन! में 
स्पष्ट कर दिया--- 

“साहित्य क्षेत्र में 'नफलता' चाहने वालों के लिए यह पुस्तक बढ़े काम 
की है | श्रसफलता के कारण बआऔर सफलता की कुंजी दोनों इस पुस्तक में हैं । 
मुर्स पूर्ण विश्वास है कि इस छोटी-सी पुस्तक से हिन्दी जगत का उपकार 
होगा ॥/5 

इसी तरह थालन्तिप्रिय द्विवेदी ने भी अपने बहन सम्बन्धी संस्मरण लिखने 
के उहृए्य को स्पप्ट किया है-- 

“पथचिन्ह में मैंने श्रपवी स्वर्गीया बहिन को भारत माता की श्रात्मा के 
रूप में स्मरण किया है | उसी के व्यक्तित्व को केन्द्रविन्दु बता कर अ्रपने जीवन 
ओर युग की समस्या को स्पर्श किया है। इस ,प्रकार यह पुस्तक व्यष्टि से 
समप्टि की और है ।”३ 

उपयुक्त विवेचन से स्पप्ट है कि संस्मरण लेखक का उद्देश्य जहाँ स्वान्तः 
सुखाय रचना करना है वहाँ प्रभावशाली अतीत की स्मृतियों का चित्रण करना भी है 
जिससे उसे समय-समय पर उत्साह व प्रेरणा मिलती रहे । प्रत्येक व्यक्षित की यह 
आकांक्षा होती हैं कि उसको जीवन में जो अनुमव हुए हैं वह दूसरे को बतलाए ताकि 
वे उनसे लाभ प्राप्त कर सकें ) इसी उद्देश्य की लेकर प्रसिद्ध व्यवित अपने श्रनुभवों 
को संस्मरणों का रूप देकर पाठकों के सामने रखते हैं। ऐसा करने से उनको झात्म- 
संतोप प्राप्त होता है, यही संस्मरण लिखने का उद्देश्य है । 

भाषा शेली--शैली अंग्रेजी 'स्टाइल' का अनुवाद है और अंग्रेजी साहित्य के 
प्रभाव से हिन्दी में आया है। शैली भी एक प्रकार का स्पृह्ृणीय गुण है इसीलिए 
श्रच्छ लेखक ही श्रच्छे घैलीकार होते हैं। शली अ्नुभूत विषयवस्तु को सजाने के 
उन तरीकों का नाम है जो उस विपयवस्तु की श्रभिव्यक्ति को सुन्दर एवं प्रभावपुर्ण 
बनाते हैं। संस्मरण शैली की कुछ अपनी ही विशेषताएँ हैं जिनका होता नितान्त 





१. सिहावलोकन, भाग १ 

२. साहित्यिक जीवन के अनुभव श्र संस्मरण, किशों रीदास वाजपेयी, प्रथम संस्क्र रण, 
निवेदन (ग) 

३. पथचिन्ह, शान्तिप्रिय द्विवेदी, पृ० ५ 
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होती है । इस प्रह्यर उसड़ी रखना भी झात्मकथा के निडठ होगी। हिन्दी साहित्य में 
धान्तिप्रिय खिथिदी एवं क्रियोरोदास बाजपेसी के संरगरण इसी शैली के ई 

पाई संस्मरण सेगकों ने प्रयने संस्मरण निबन्धात्मक सघली भें लिसे हैं। ऐसी 
रचनाओं देने निवन्धात्मक संस्गरस कहा जा सकता है । मेरी श्रसफलताएँ' गुलावराय 
के संरेग रणात्मकः निबस्धों मय संग्रह हे । 
मुठ संस्मस्ण हमें पतात्मद् घी में भी प्राप्त होते हैं | जनेस्र श्रौर प्रेमसन्द 


सम्बन्धी दा संरेमरण परयात्मक संली में लिसे गए हूं । 


डायरी गली में लिसे हार संस्मरण हिन्दी शॉस्मरण साहित्य में राहुल 
सांडृत्यायन के प्राप्त होते है। इसकी पुरत्तक 'यासा के पस्ते! में इसी शली में लिसे 
हुए संस्मरणों का संदसन है । 


जहां तक भाषा का प्ररस हे मापा ही भमावाभिव्यतित का साथन है । यदि भापा 
घुद्ध, परिमाजित एवं भावानुमूल होगी तनी बह पाठक को प्रभावित कर राकती है । 
स्वामाधिक एवं प्रसादगृण का भाषा में होना नितान्त श्रावर्य है । यशपाल का कितनी 
स्वामाविकता से पझ्श्क ने वर्णन किया है यह उनकी भापा के प्रसादगुण का ही 
अतीक है -- 
ने देसा--वद्धिया सूट पहने में भले कद झौर सांबले रंग का एक युवक 
सफाई से कटे-छटठे छोटे बाल, चोड़े गुले-खुले अंग, मोटे झ्ोठ, घनी भर्वे श्रौर पिचके 
हाए बल्ले । फिसी क्रान्तिकारी के बदले मुर्के यशवाल किसी बिगड़े हुए ईसाई 
बवक से लग 272] 
भावानुकूल भाषा का प्रयोग शैली को उत्कृष्ट बनाता है। झास्तिप्रिय द्विवेदी जी 
इस विपय में अपना हिन्दी संस्मरण साहित्य में प्रमुख स्थान रखते हैं। कहीं-कहीं 
सा इतना भावक हो गए हूँ कि उसी प्रकार के णब्दों का प्रयोग उन्होंने किया है -- 
“छूटपन में ही बह विधवा हो गई थी । उस अ्रवोध वय में उसने जाना 
ही नहीं कि उसके भारय क्षितिज में वया पट परिवर्तन हो गया । जन्मकाल से माँ 
का जो अंचल उसके मस्तक पर फंला हुम्रा था, सवानी होने पर उसने वही 
अंचल अपने मस्तक पर ज्यों का त्यों पाया मानों शशव ही उसके जीवन में 
अक्षणण हो गया ।7९ 
कहीं-कहीं श्रलंकारिक भाषा का प्रयोग खटकने लगता है ज॑से कि जैनेन्द्र ने 
गुप्तजी का बिब्लेषण अलंकारित माया में किया है-- 
“मानव स्वभाव का विकास दोहरा होता है, दो दिश्ाओ्रों में होता है । 
एक और उपमा व्यक्तित्व की दी जाती है कि पर्वत की नाई अचल, वज्र की 





१. (यशपाल) रेखाएँ श्र चित्र, ले» उपेन्द्रनाथ श्रशक, पुृ० ४७ 
२. पथचिह्व, ले० शान्तिप्रिय हिवेदी, पृ० ८ 


संस्मरण 203 


जैसाकि 'निवेदन' से स्पष्ट है इन संस्मरणों के लेखक वालमुकुन्द गुप्त ही हैं | इन्होंने 
अपना नाम बदलकर यथा कल्पित नाम से ये संस्मरण लिखे हैं--इयामनारायणजी 
हरिश्रौधजी से कहते हैं-- 

“मैं तो इस लेखक को जानता हूँ। इन लेखों को मुकुन्दजी ने लिखा 
है । आप उन्हें लिखने के लिए मना करते हैं श्ौर डाँटते रहते हैं श्रतः उन्होंने इस 
कल्पित नाम से ही लिखकर इन लेखों को भेजा था मुझे भली-मभाँति ज्ञात है ।” 

इससे मेरा निजी अनुमान है कि ये “मुकुन्दजी' बालमुकुन्द गुप्त ही हैं। इस 
पुस्तक में हरिश्रौधजी सम्बन्धी पन्द्रह छोटे-छोटे संस्मरण लिखे हुए हैं जिनमें उनकी 
प्रकृति एवं जीवन सम्बन्धी कुछ विशेषताओं पर मुकुन्दजी ने प्रकाश डाला है। ये सभी 
संस्मरण उनके व्यक्तिगत अनुभव पर आधारित हैं। संस्मरणों में कहीं-कहीं अन्य 
व्यक्तियों का परिचय लेखक ने जहाँ पाठक को करवाया है उसमें लेखक की शैली एवं 
विद्वत्ता दशेनीय है। मौलवी साहब के वर्णतर में उनकी भाषा एवं शैली की प्रभावो- 
त्पादकता देखने योग्य है--- 

“्वड़े रंगीन तबीयत के आदमी थे । ठिगना कद था, ठुमक-दुमककर 
चलते थे । यदि कोई आदावश्रज॑ कर देता तो पचासों वार घृम-घुमकर देखने 
लगते और मन में फूले न समाते । उनकी आ्ाँखों पर सुनहली कमानी का चश्मा 
हमेशा चढ़ा रहता ।”* 


डॉ० दयामसुन्दरदास 

गुप्तजी के पश्चात्‌ संस्मरण लेखकों में डॉ० श्यामसुन्दरदास आते हैं । इन्होंने * 
लाला मगवानदीन! विषयक संस्मरण लिखा | डाक्टर साहव ने लालाजी के सम्पूर्ण 
जीवन की राँकी अपने संस्मरण में संक्षिप्त रूप से लिखी है। प्रत्येक कृति लेखक के 
व्यक्तित्व से प्रभावित द्ोती है। यह संस्मरण भी डॉक्टर साहब के व्यक्तित्व से प्रभा- 
वित है। आलोचक होने के नाते संस्मरण में भी यह लालाजी के व्यक्तित्व की 
आलोचना किए विना नहीं रह सके -- 

“कविवर दीन का स्वभाव बड़ा ही सरल तथा आकर्षक था। वह जब 
अपने शिष्यों से वार्तालाप करते थे तो जान पड़ता था मानो वह उनके मित्र तथा 
बराबरी के हों । सर्देव हँसना-हेसाना उनके स्वभाव का सबसे बड़ा गुण था। 
उनके स्वभाव का तीसरा गुण स्पष्टवादिता थी ।* 


श्रो रासदास गोड़ 
सन्‌ १६२८ में श्री रामदास गौड़ संस्मरण लेखक हुए हैं। इन्होंने पं० श्रीवर 


१. हरिआ्रौध के संस्परण, पृ० २१ 
२. साहित्यिकों के संस्मरण, सम्पादक ज्योतिलाल भागेंव 
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शीप॑क में अपने जीवन सम्बन्धी कुछ घटनाओं एवं श्रनुभवों का वर्णन किया है । ये 
संस्मरण उनकी इतिहास लेखक गली के प्रतीक हैँ । 

सन्‌ १६३०७ में श्रीनिवास शास्त्री के संस्मरण 'मेरी जीवन स्मृतिया! नाम से 
प्राप्त होते हैं । इन संस्मरणों में शास्त्रीजी ने अपने जीवन की प्रमुख-प्रमुख घटनाशों 
का वर्णन किया है जिनका उनके जीवन पर अमिट प्रभाव है। इसके साथ-साथ जो भी 
महान्‌ व्यक्ति उनके सम्पर्क में आए उनका भी इन संस्मरणों में उन्होंने उल्लेख किया 
है । शास्त्रीजी के ये संस्मरण संक्षिप्त होते हुए भी स्वामाविक्र हैँ । 

सन्‌ १६३१ में हिन्दी संस्मरण साहित्य के प्रसिद्ध लेखक बतारसीदास चतुर्वेदी 
हारा लिखित 'श्रीधर पाठक के संस्मरण'* प्राप्त होते हैं । पाठकजी विपयक लिखे हुए. 
संस्मरण में निम्नलिखित उद्धरण उल्लेखनीय हे-- 

“पाठकजी की कविता के अतिरिक्त जिन वातों का मुझ पर श्रधिक 
प्रभाव पड़ा, वे थीं उनकी सुरुचि, सुप्रवन्ध दाक्ति श्र सीन्दर्य प्रेम । उनकी पद्य- 
कोट नामक कोठी उक्त तीनों चीजों के सम्मिश्रण का परिणाम थी ।” 

“साहित्य गोप्ठी के विपय में भी पाठकजी ने कई बार कहा । उनका 
विचार ग्रह था क्रि प्रत्येक मास में कहीं प्रकृति की गोद में वृक्षों के नीचे श्रथवा 
नदी तट पर साहित्यिक सज्जन इकदऊे हुआ करें। प्रत्येक व्यक्ति अपना भोजन 
भी वहाँ साथ लेता जाय और वहाँ साहित्य सम्बन्धी चर्चा हुआ करे ।?३ 

श्री सुरेन्द्र शर्मा के शहीद श्री गणेशजी के संस्मरण भी इसी वर्ष में प्राप्त होते 
हैं । इन संस्मरणों में सुरेच्ध शर्मा ने गणेशजी के जीवन सम्बन्धी घटनाओं का संस्मर- 
णात्मक रूप में रोचकपूर्ण शैली में वर्णन किया है । 

सन्‌ १६३२ में पं० मंगलदेव दरर्मा के संस्मरण हिन्दी पत्र-पत्निकाश्रों में प्रका- 
शित हुए । इन्होंने पद्मसिह शर्मा एवं मुंशी प्रेमचन्द विपयक अपने संस्मरण लिखे हैं । 
इनके पद्मसिह शर्मा के सम्बन्ध में 'मेरे कत्तिपय संस्मरण' “माधुरी' में प्रकाशित हुए । 
इनमें शर्माजी ने पद्मसिह शर्मा के जीवन की प्रमुख घटनाश्रों का संस्मरणात्मक झूप में 
वर्णन किया है। “मुंशी प्रेमचन्द' संस्मरण में से निम्नलिखित उद्धरण उल्लेखनीय है--. 

“समष्टि से पूर्व व्यष्टि का संस्कार नितांत आवश्यक है । राष्ट्र निर्माण 
की गहन समस्या वर्षो के वजाय महीनों में हल हो सकती है यदि व्यक्ति का 
चरित्र निर्माण हो जाय, और प्रेमचन्द के प्रत्येक वाक्य में हमें व्यक्ति को ऊँचा 
उठाने वाले सामग्री मिलती है। प्रेमचन्द के प्रत्येक शब्द पर राष्ट्रोत्थन्नु की 
कसकपूर्ण अनुभूति की छाप है । उनके कलाम में कौम के लिए दर्द और सोजिश 


है | 3१ 


१. विशाल भारत 
२, विशाल भारत 
३. विशाल भारत 
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हिवेदी जी के 'संस्मरण' एवं सूर्यंनारायण दीक्षित द्वारा" द्विवेदी जी के कुछ संस्मरण 
हैं । इन संस्मरणों में हिविदी जी के जीवन सम्बन्धी कुछ घटनाओ्रों का उल्लेख करते 
हुए उनके साहित्यिक जीवन पर प्रकाश डाला गया है । 


राजाराधिका रसण प्रसाद सिह 

सन्‌ १६४० के लगभग हिन्दी के सर्वप्रसिद्ध संस्मरण लेखक राजाराधिकारमण 
प्रसाद सिंह के छुछ संस्मरण हिन्दी साहित्य की अमूल्य निधि के रूप में प्राप्त होते हैं । 
ये कला की दृष्टि से अत्यन्त उत्कृष्ट हैं आर जीवन को ऊंचा उठाने वाले हैँ | उनकी 
संस्मरणात्मक रचनाओं में 'सावनीसमां', 'टूटा तारा और 'सूरदास, तीन प्रमुख हैं । 

'सावनीसमां' में राजा साहब की बस्ती का ४०, ४५ वपे पूर्व का ही चित्र है 
जो लालू बाबा' हारा प्रस्तुत किया गया था। रंगीन तवीयत वाले इस वृद्ध ने राजा 
साहव श्र उनके साथियों को यह कहानी सुनाई थी । इस कहानी के नायक थे गोपाल 
बावू । इस कहानी को राजा साहब ने एक नया रूप दिया है शौर यह लालु बावा की 
झोर से ही लिखा गया है । इसका रचनाकाल सन्‌ १६३८ है। सन्‌ १६३८ से ४०-४५ 
बं पूर्व राजा साहब की बस्ती का वया स्वरूप था, क से शौकीन आदमी थे, खास-खास 
त्योहारों पर लोक जीवन में कीसी मस्ती की घटनाएँ छा जाती थीं--ये सब बातें बड़ी 
ही मजेदार भापा में लिखी गई हैं | 'तावनीसमां' का अर्थ है सावन के दृश्य या सावन 
के नजारे | गोपाल बादू के जाने से सावन सूना हो गया । यह कसक पुस्तक के पच्ले- 
पन्ने पर अंकित है । राजा साहब लिखते हैं -- 

“ग्राज की मरी मानस दृष्टि पर यह सावनी चकल्लस की पार्टी चक्कर 
काठती है । उम्त विलुप्त गौरव की धृंघली स्प्रत्ति गोधूलि की क्‍्लान श्रामा की 
तरह स्विग्व भी है । करुणा भी ।/* 

राजा साहव ने गोपाल वादू के इस संस्मरण में केवल तत्कालीन समाज का 
चित्रांकन ही नहीं किया घरन्‌ अपनी संस्मरण लेखन कला के उत्कृष्ट रूप का परिचय 
भी दिया है। इस संस्मरण का सबसे बड़ा श्राकर्पण चित्रांकन शैली, उठू मिश्रित 
भाषा और छोटे-छोटे वाक्‍यों में गागर में सागर भरने का गुण है । चाहे उत्सव की 
तैयारी का वर्णन हो चाहे नारी के सौंदर्य का, चाहे प्राकृतिक वातावरण का श्रंक्रन 
हो चाहे व्यक्तित्व के श्रत्तद्व॑च्दध का--राजा साहब एक चित्र सा खड़ा कर देते हैं 
सूक्तियाँ तो वरावर चलती हैं । 

टूटा तारा' राजा साहव के कलात्मक संस्मरणों की दूसरी प्रस्तक्न | । राजा 
साहब स्वयं और हम भी उत्तकी सर्वेश्रेष्ठ रचना मानते हैं । इस क्रदि में राजा साहव 
ने मौलवी मुरादवरुश और देवी वाबू के संस्मरण लिखे हैं। दोनों हर दामास्य व्यक्ति 


१. सरस्वती 
२. पृष्ठ २ 
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वास्तव में 'सूरदास' में अ्रन्धों के रोमांस का चित्रण है। राजा साहव ने यह 
प्रयत्त किया है कि जिन्हें हम नीच, घृणित और तुच्छ समभते हैं उनकी चारितबिक 
हढ़ता का परिचय पा सके । उच्च, प्रतिष्ठित और महाच्‌ कहलाने वालों में भी सूरदास 
श्रौर धनिया जैसे संयम दुलंभ हैं | 

सामूहिक रूप से ये तीनों संस्मरणात्मक पुस्तकें अपती विशेषता रखती हैं । 
'सावनीसमाँ' में सामन्‍्ती विलासों की ओर संकेत है, टूटा तारा' में दो सामाजिक 
हृष्टि से नगण्य परन्तु हृदय की हष्टि से घती और आन के पक्के व्यक्तियों की जीवन 
भाँकी है और 'सुरदास' में अंधों के प्रेम का प्रदर्शन है । इन संस्मरणों के आधारभूत 
व्यक्तियों में से प्रत्येक अपनी करुण छाप छोड़ता है और पाठक उनके प्रति सहानुभूति 
से भर उठता है। स्वयं लेखक की अन्तहंष्टि और संवेदना के प्रति भी श्राक्ृष्ट हुए 
विना नहीं रहा जाता । उसके व्यक्तित्व की श्रनेक ज्ञातव्य बातें इनमें पिरोई हुई हैं 8 
वह इतना आत्मीयता से इन व्यक्तियों के अन्त: बाह्य जीवन को चित्रित करता है 
कि शब्द-शब्द सजीव होकर लघुता के प्रति उसके अन्तर की सहानुभूति का जय- 
जयकार करता है। जीवन और जगत को समभते के असंख्य सूत्र इन संस्मरणों में 
विखरे पड़े हैं। सब से बडी बात यह है कि ये कथा शैली में लिखे गए हैं। इनमें 
यथास्थान मार्मिक संवादों से नाटक्रीय प्रभाव उत्पन्त क्रिया गया है। साथ ही 
ओपन्या सिक श्रन्तह्व॑न्द के भी स्थान-स्थान पर दर्शन होते हैं। इनकी जान इनकी भाषा 
शैली है। 'सावनीसमाँ” और “टूटा तारा” की भाषा शैली तो बेजोड़ है ।* 

राजाराधिकारमण प्रसाद सिंह के पश्चात्‌ ग्रुलाबराय के निबन्ध शौली में 
लिखे हुए संस्मरण “मेरी असफलताएँ” पुस्तक में संग्रहीत हैं । भ्रपने जीवन की कुछ 
घटनाओं को संस्मरणात्मक रूप में प्रकट करने का इन्होंने सफल प्रयास किया है । 


समहादेवी वर्मा 


महादेवी हिन्दी साहित्य की कलापूर्ण कलाकर्त्री हैं| कवियिन्नी हैं, आलोचिका 
भी हैं और सफल संस्मरण लेखिका भी । अतीत के चलचित्र (१६४१ ई०), स्मृति की 
रेखाएँ (१६९४३ ई०) एवं शंखला की कड़ियाँ (१६९५० ई०) महादेवी जी के तीन 
संस्मरणात्मक गद्य संग्रह हैं। सामाजिक वैषम्य एवं नारी हृदय की करुणा, वेदना, 
व्यथा का इनमें मर्मस्पर्शी बौद्धिक विश्लेषण है। काव्य जगत की भावुक प्रणयिनी 
कवियित्री अपने संस्मरणों में धरती की वेटी बन कर माँ बहुन के रूप में अ्रवतरित 
हुई है। आत्मनिवेदिता कवियित्री ने स्वात्मपीड़न से उन्मुक्त होकर युग सापेक्ष्य 
गतिवान रूप स्वीकार लिया है और उसका आत्मरुद्ध कलाकार अपने संस्मरण 
साहित्य में युगों-युगों से पीड़ित तिरस्कृत मानवता की वकालत के लिए तनकर खड़ा 
हो गया है । 


१. राजाराधिकारमण प्रसाद सिंह : व्यक्तित्व और कृतित्व--डॉ० कमलेश 
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समाज के परम उपेक्षित तत्व 
उनको कोमल करुण स्मृतियों का वित्तान तना है | इन परम उपेड:ि 
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सवन्‌ एवं प्राकृतिक हश्य लेखक ने देखे उन्हीं का वर्णन इनमें है । 

सन्‌ १६५० में वनारसीदास चतुर्वेदी द्वारा लिखे दो महान्‌ पुरुषों पर संस्मरण 
प्रकाशित हुए । 'एण्डू स के संस्मरण' १ एवं 'स्वर्गीय रामानन्द चट्टोपाधष्याय: एक संस्मरण' 
प्राप्त होते हैं। यही नहीं श्री कावरमल्ल शर्मा एवं श्री वनारसीदास चतुर्वेदी हारा 
सम्पादित “बालमुकुन्द गुप्त स्मारक ग्रन्थ भी इसी बं प्रकाशित हुझ्ना । 
वालसुकुन्द गुप्त स्मारक ग्रन्थ 

गुप्त स्मारक ग्रन्थ का उत्तराद्ध विविध संस्मरणों तथा श्रद्धांजलियों का 
संकलित अंश है जिसमें तीन श्रद्धासमपंण और सैतीस संस्मरण तथा श्रद्धांजलियाँ 
हैं । सर्वप्रथम माधुरी सम्पादक पं० रूपनारायण पांडेय का श्रद्धासमर्पण है । पांडेयजी 
ने गुप्तजी का स्थान उन विवेकशील राष्ट्रमक्त तथा देश के सपूतों में प्रधान माना है 
जिन्होंने हिन्दी को राष्ट्रमापा बनाने के सुयोग्य बनाया है । पांडेयजी के श्रद्धासमर्पण 
में गुप्तजी का सही चित्र अंकित हुआ है तथा उनकी काव्यगत विशेषताओं पर सम्यक्‌ 
प्रकाश पड़ा है । इसके पदचात्‌ भ्रयोध्यासिह उपाष्याय की संस्मरणात्मक तीन पंक्तियाँ 
हैं जिनमें उपाध्यायजी ने गुप्तजी की भारत मित्रकालीन हिन्दी सेवा को सगव स्वीकार 
किया है किन्तु ग्रुप्तजी की हिन्दी की सेवा की यह स्वीकृति शब्द-दारिद्रय की सूचक 
है | तत्पश्चात्‌ श्री विरिधर शर्मा का एक संस्कृत इलोक है जो गुप्तजी की विशेषताशों 
का उल्लेख करता है । 

गुप्तजी विपयक सर्वोत्तम संस्मरण 'जमाना” सम्पादक श्री दयानारायण निगम 
का है जिसका हिन्दी अनुवाद 'बहुत सी खूबियाँ थीं मरने वाले में' शीपंक से पंडित 
हरिशंकर शर्मा ने (विशाल भारत' सितम्बर सन्‌ १६२२ ई० में प्रकाशित कराया था ।* 
यही इस ग्रन्थ में सम्मिलित है, प्रस्तुत संस्मरण श्रति भावात्मक तथा आत्मीयता से 
श्रोतप्रोत है। आ्रालोच्य संस्मरण गुप्त जी के साहित्य का अध्ययन करने में पथ- 
प्रद्शंक का काम करता है । 

शेप संस्मरणों में से श्रमृूतलाल चक्रवर्ती का 'तेजस्वी गुप्तजी' 'बावु गोपाल- 
राम गहभरी का 'ग्रुप्तजी का शुमानुस्मरण', महावीरप्रसाद का 'सहकारी का अनुमव', 
प्रम्त्रिकाप्रसाद वाजपेयी का 'ग्रुप्तजी की स्मृति में, प॑ गिरिधर शर्मा का 'लेखनी का 
प्रभाव', सेठ कन्हैयालाल पोह्ार का 'गौरवान्वित गुप्तजी', बाबू रामचन्द्र वर्मा का 
मेरे आदर्श, पं० श्रीवारायण चतुर्वेदी का शुप्तजी का व्यंग्य श्रौर हास्य, श्री 
रामधारी सिह दिनकर का 'ग्रुप्तनी कवि के रूप में, पं० किशोरीदास वाजपेयी का 
'समालोचक प्रतिभा और कतंव्य निष्ठा, प० श्री रामशर्मा का पत्रकार पुगंव गुप्तजी', 
श्रादि संस्मरण इस दृष्टि से अधिक उत्कृष्ट हैं कि इनके द्वारा गुप्तनी की पत्रकारिता 


१, आजकल 
२ विज्ञाल भारत 
-३ जमाना, लाला बालमुकुन्द गुप्त, श्रव्तुवर-नवम्बर, १६९०७, पृ० २०७ 
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की विभेषता, भापा शुद्धता, हिन्दी गद्य का निर्मागत्त, उत्तम व्यंग्य शत तास्य ईन 
परम्परा का स्थापन, कविता की विशेषता तथा भारतेन्द्र परम्परा परियाण्य “पे 


होता 


इसे 


हष्टि से उत्हृप्ट नही कहा जा सकता वयोहि इनमे झायों दे 
जीवन से सम्बन्धित गुप्तजी सम्बर्न्ध 
इस प्रकार १६०० से १६ 
शध्ययन करने से ज्ञात होता 
इनकी उन्नति का कारण ये पय-प्रनिफाएँ ही है थि 

» वियाल भारत । वनारसीदास नचवुवेदी ने ने 
बाकर अपनी प्रतिभा का परिचय 
विविध वियगय भी देसने में ब्रा मए थे । साहित्यिक सैर 
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शित हए 
माधुरी, हंस 

काशित 
संस्मरणो 
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_ 
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के विपय में जहाँ संरमरण लिये गए वहाँ महा 
सिह ने ऐसे मनुयों को अपने संस्मरणों का घिपय बनाया जो कि साथाश्य शवा। ; 
हुए नी मानवीय गुणों के कारण असाधारण व्यक्ति है। महांदी एवं सहारा 


रमण प्रसाद सिह 


हन्दी साहित्य थे किसी भी संस्मरण लेरगाफ से संरमरणा के शप 
नही लिया । गोपालराम गदनसरी ने कुछ 
धली और भाषा प्रमायोत्यादक नही दीए पतली | क्षमी ता 


का 43 


समस्त 
प्रतिरिक्त राहुलजी ने यायरा विषयक संस्मरण भी लिसे 
हुए जोशीजी के संग्मरण मिलते है। प्रमी तक हिन्द 
नहीं प्राप्त होती जिसमे किसी साहित्पिया 


बे आर बन नदी प््य अन्‍कन. डात ह्वास ई 
है और होता है हिन्दी साहित्य के इतिहास मे गुप्लजी के रवान का निर्धारण 
उक्त संस्मरण लेखक 
इन लेखों में गुप्तजी विषयक 


हा] 


कप हा बा आओ रे 
पक जेट गः कम श्च क कदर बभ.. अ 
खलेका मे से प्रथम छः ता भुस्ल जा को सामापत से 
2 2 हे 3 
7 कक, ग्रच्च्ध मक्का, र्म हा आ नि न तक कि के 
कुछ अच्छे संस्मरण आ गए हैं हिसपू एस गाए 
न अप 
सा झार कपल # 4 5 
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कि हिन्दी परन्‍-परत्मिकाय 
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हे 
सीने सरगरण एव 


हिन्गी साहिटिितोंयी | दिया ४ 
सनक 


4 
जाशवियरम ४ह 


दैयी वर्मा एवं र 


संस्मरण साहित्य इस बाल था प्रभाक पे 
| आत्मा या 7] * + 


संस्मस्ण साहिय मे ७ का 


कू सम्पू्ण जीवन गा सरमरणा % 7 | 
शक बे * ता के 
शाप भें झाव ४ वाइन 
न्नि गप ४; धूप ॒ँः कक ले के. हलफत भा. हि 
लेरासे बा प्यास किया था | परहु; 5 


चाए ।ह ४४३४४ 


प्रन्त प्राप्त होता है खिनमे मिस्नेमिसल सेंसाती ने उथके दिवंगत धर धअडाहा ४! 
सन्‌ १६२८ से १६४० तक टिस्दी पं्रन-ापप्रितातो ने सस्मस्ण साटिमय वे ४ ४ ' 
पूर्ण साायता दी हे । 
सन्‌ १६५१ में मंझगा शासरद मोमरशायन कक 6 पे ४ रत 

फेस गसर्यागी हे बीटा शर्मा था सर्मरशायं पराशिद हवा 2 
पीसगधायम से सरमरण में १६, १8 सर्च श साया बोगेन हा हबान व 
घाटयावर थी जो पलानी गुझाई थी, फिर ने एसी व बाव लिये । 
१, धारगू हद एव : उिगिश चोर साति प, ५ कान | हनमिल, पाशशवा काट । 

१८५१०, 7”5४ ०३२ 


संस्मरण 2$ 


सन्‌ १६५१ में हिन्दी संस्मरण साहित्य के दो प्रसिद्ध लेखक--शान्तिप्रिय 
द्विवेदी एवं राहुल सांकृत्यायन की कृतियाँ प्राप्त होती हैं । 


शान्तिप्रिय द्विवेदी 

शान्तिप्रिय द्विविदीजी हिन्दी के प्रसिद्ध संस्मरण लेखक हैं । इनके संस्मरण हिन्दी 
साहित्य की अमूल्य निधि हैं । इनकी दो संस्मरणात्मक रचनाएँ प्राप्त होती हैं--- 
प्रिन्नाजक की प्रजा एवं पथचिन्ह । 

'परिव्राजक की प्रजा' में श्री शान्तित्रिय द्विवेदी ने छोटे-छोटे अ्रनेक संस्मरणों 
के रूप में अ्रपनी प्रात्मकथा लिखी है । शान्तिश्रिय के पिता सनन्‍्यासी हो गए थे। ग्रन्थ 
में इन्हीं सन्‍्दासी (परिव्राजक) पिता की सन्तान (प्रजा) की जीवनगाथा वर्णित है । 
इस ग्रन्थ में दो ही व्यक्ति प्रमुख हैं --एक्र शान्तिप्रिय दूसरी उनकी बड़ी बहन । बड़ी 
वहन करुणा की सजल मूर्ति है । वह वाल विधवा अपने छोटे-से जीवन में माता-पिता, 
छोटी बहन और दो कोमल भाइयों की मृत्यु का श्राधात भेलती है श्र बच्चों के 
समान शान्तिप्रिय का लालन-पालन करती है । शान्तिप्रिय ने उन्हें धामिक, सुरुचि- 
पूर्ण, श्राचार-विचार का ध्यान रखने वाली और परिश्रमी चित्रित क्रिया है। उनकी 
तुलना मीरा और स्वर्ण की कल्पलता से की है । इस बहन के प्रति झ्ान्तिप्रिय की 
अत्यधिक श्रद्धा है भ्रत: वर्णन प्राय: अ्रतिशयोक्तिपू्णं और अतिरंजित हो गए हैं । 
अपने को वधिर शौर कृशकाय वतलाया है | इस कृशता की तुलना उन्होंने मृगशावक, 
दशक कुड़मल और ओस बिन्दु से की है । ये उपमान उनके लिए कहाँ तक उपयुक्त 
हैं यह तो वे ही लोग बता सकेंगे जिन्होंने इनके भी दर्शन किये हैं । 

इस आत्मकथा में शान्तिप्रिय ने अपने साहित्यिक और सांसारिक जीवन के 
विकास के साथ अपनी बड़ी बहन के प्रति हृदय की समस्त श्रद्धा उडेलते हुए अपने 
अभावों का खुला वर्णन किया है । यद्यपि लेखक के कर्म ण्य होने श्रौर विषम परिस्थि 
तियों में संघर्ष से पलायन करने के कारण इस कृति से पाठकों को कोई सामाजिक 
प्रेरणा नहीं मिलती फिर भी इसके कुछ स्थल बड़े मर्मस्पर्शी और पठनीय बन पड़े हैं । 

वर्णन की दृष्टि से यह ग्रन्थ बड़ा महत्वपूर्ण है। श्ान्तिप्रियः को कवि हृदय 
मिला है श्र उसका प्रभाव उनकी गद्य शैली पर भी पड़ा है । विभिन्‍न प्रसंगों के बीच 
सरयु तट और सरोवर खेत और अमराईयाँ, शरद चाँदनी और पत्र पर कनेर नींबू नीम 
और बेर जिस किसी भी वस्तु को इन्होंने बाह्य वस्तु वर्णन के रूप में ग्रहण किया है 
उसे चमका दिया है | काशी तो बहुत ही सजीव इनके संस्मरणों में पाई गई है । 

इन संस्मरणों में श्रनेक व्यक्तियों की चर्चा हुई है । राजनैतिक क्षेत्र में जिन 
महापुरुषों की चर्चा है उनकी राँकियाँ ही इस ग्रन्थ में मिलती हैं । नाम तो इन्होंने 
बहुत से व्यक्तियों के लिए है जँसे--महात्मा गांधी, नेहरू, राजेन्द्रप्रसाद, सरोजिनी 
सायडू, गणेशशंकर विद्यार्थी, चन्द्रशेखर आजाद आदि पर इसे राजनीतिक महापुरुषों 
का सम्पर्क नहीं कह सकते । धर्म के क्षेत्रों में थियोसो फिकल सोसाइटी, आय समाज और 


27 हि है 
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इसाई प्रचारकों की चर्चा मात्र है। इससे इनके मन की फिसी गहरी प्रशिकन 
पता नहीं चलता । 

साहित्यिकों में प्रसाद और रावक्ृष्णदास की चर्चा थोड़ी वमिद # । * 
साहित्यकारों में प्रेमचन्द, वनारसीदास चतुर्वेदी, कृष्णविद्धारी मिद्र पद्म 
पुन्नालाल बख्ची, उम्र, दुलारेलाल भार्गव, निराला, पतन्‍्त, महादेवी, नवीन, भग रन 
वर्मा श्रार रामकुमार का उल्लेख हुआ है । 


पथचिन्ह 
प्थचिन्ह' श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी के संस्मरणों झौर विदन्यों वा धोए! 


संग्रह संस्मरण हैं अपने श्रौर श्रपनी बहन के सराम्त्नन्ध में, मिद्नन्य + पथ 
संस्कृति की लेकर । संस्मरण भावप्रधान हैं, निबन्ध विनारप्रधान संश्भिणओं 


शान्तिप्रिय का कवि हृदय लौट आया है । निवन्धों में प्रातोनक घोल रा 


थोक के गहरे आघात से इस ग्रस्य का सूजत हुआ है। प्रत्य मी! सात 
उनकी आशंका ने सदंव जीवन्त रचनाग्रों को जन्म दिया है। इन सेस्मरणों मे 4परि 


प्रिय ने अपने वच्रपन की ही चर्चा अधिकतर की है । इससे उनके ह्पलिय # 7 ४ 

हमारे सामने श्राता है । वह भी ऐसा है जितने सम्बन्ध में ६ 
अपने को जैसा समभता हूँ वसा मैंने सिशित किया है। श्राप सोग फा समभ। 
इसकी मैं चिन्ता नहीं करता । फिर भी पुरतक में जीवनी और बियारी हे गी।।, 
बड़ी साई-सी दियाई देती है। झपने सम्बन्ध में धालिप्रिय ने सृगलश डे 


हलक 


के जीवन दे ता पर का गा उग बन पो० 2७ कुछ 9 «०9 5 
उससे उनके जीवन पी बहत-सी बातों पर प्रात पएता #। उन उद्यने पर सजा 


5 पैर तत्परता से फिया अत करी धन्य, 5 842२ /0580775 
चणन बा सपप्टता आरि तत्परता से या # जा उस शव द 4 खिया 7 


पललने में मंतरन रहीं । इसमें संदेश नहीं कि यह सॉरिमर्ण सा मोड 6 ४7 
लिया गया है और हृदय पर एस संस्गार बाल का पता / 
बनारसीदास चतुवंदी 


हे हे / न 
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धात की सरापर्ण हगे से समर्थ लिस 7 | भादा घटी शझा हे पसो पट: 
है हुऊ ज अल तक अकड कैफ कारकक फु शक हज 6 32% ६ ० ५. ३ | 
है कदर '>- अरजजिर «-ऊे फाड़ + >> कक का न 
श्गः पा ्, न है हा 4 हा) 7 757 हु सुगढय पअ« पट ५ पं प्र गि रु 
० न न थ् न * *. ' न 
बन >क, के & सात. अऑफाल अकाल ७0 डी अफनक आए आडक ल् अथवा जज ड़ कुच . #जकहतक हक पक फ् 8 ६ है. 
एूरदए मे आयानादयाए सन्वारएड का रहमुरफ |: दस भ ॥ा४ज ३35, है 
हट 
ही आर ई> ०7४ * 
हुई है डसादायल | 
+ ढ 
रु / ३ इक ब3> रॉ 
बकरक जी आर उफास्कू अत ्रीड पड़ मिका कूआइभटा ही का की हज >भ अभडक सहआभऊ अरक हा हट न 
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आह१क अध्ह जे के 6 पाजर कड़ी 327 ४५ + >ू ३ कक हट हब हक +#«+४४68 ६7 ८ 
हु आय 55 हे छह हा[।// ६ इस्‍हर ते 55 / 8 हे 
डा ल 
ह् कह 2 का वह पहल हैं अनक श्ह 
पर हाई दर कहा । का 
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सहकारी श्री ब्रजमोहन वर्मा 'एक्टो घोरचा” तैयार कराते और टोस्ट तो उप्तके 
साथ होता ही। स्वामीजी का धूम्रयान भी साथ-साथ चलता ही था ।”* 


राहुल सांकृत्यायन 


सन्‌ १६५१ में राहुलजी की “यात्रा के पस्ने! पुस्तक प्रकाशित हुई। डायरी 

शैली में लिखी गई यह सर्वेप्रथम संस्मरगात्मकर पुस्तक है! इस पुस्तक में लेखक ने 

तिब्बत यात्रा का वर्णन किया है। यह चार भागों में विभाजित की गई है--तिब्बत में, 

अज्ञात तिव्वत प्रवास पत्र एवं राजस्थान जिहार | प्रत्येक स्थान व घटना का वर्णन 

तिथि अनुसार किया गया है। निम्नलिखित उद्ध रण से यह स्पष्ट है-- 

“२६९ जुलाई को भोजन करके ७ बजे चले । शलू से शिगर्च जाने में 

तीन छोटी-छोटी नदियाँ पड़ती हैं । पानी नहीं वरसा था इसलिए हमें उनके पार 
करने में कोई दिक्कत नहीं हुई श्र दोपहर को शिगर्चे पहुँच गए ।”* 


किशोरीदास वाजपेयी 

सन्‌ १६५३ में किशोरीदास वाजपेयी की पुस्तक 'साहित्यिक जीवन के अनुभव 
और संस्मरण” प्रकाशित हुई। समस्त पुस्तक के चार भाग हैं। जीवन में जो भी 
अनुभव उन्हें हुए उन सभी का वर्णन इसमें है । जीवन में असफलता के कारण और 
सफलता की कुंजी दानों ही इस पुस्तक में हैं । प्रत्येक घटना का वर्णन शीर्षक देकर 
किया है | भाषा तथा शैली की अनेक समस्याग्रों पर भी वाजपेयीजी ने अश्रपने विचार 
प्रकट किए हैं | भाषा की स्वाभाविकता एवं शैली की प्रमावोत्पादकता पठनीय है । 
जनेन्द्र 

हिन्दी संस्मरण साहित्य में जैनेन्द्र का नाम भी उल्लेखनीय है। इनकी 
संस्मरणों पर लिखी पुस्तक 'ये और वे नाम से सन्‌ १६५४ में प्रकाशित हुई। इसमें 
बारह संस्मरणों का संकलन है। इस पुस्तक में प्रेमचन्द का भी संस्मरण है। उनके 
जीवन के कुछ संस्मरण के अंश निम्नलिखित हैं-- 

“उनका जीवन एक आदर्श ग़रहस्थ का जीवन था। बुद्धि द्वारा उन्होंने 
स्वतन्त्र और निर्वाध चिन्तन के जीवन व्यवसाय को अपनाया सही पर कर्म में वह 
अत्यन्त मर्यादाशील रहे । झ्रार्टिस्ट के संकुचित पश्चिमी श्रर्थों में उन्होंने श्रार्टिस्ट 
बनने की स्पर्द्धा नहीं की । यहीं मर्यादाशील प्रामाणिकता उनके साहित्य की धुरी 
है । उनके साहित्य में जीवन की आलोचना तीज्र है, चहुँमुखी है किन्तु एक सर्वे- 
सम्मत आधारशिला है जिसको उन्होंने मजबुती से पकड़े रक्खा झोौर जिस पर 
उन्होंने एक भी चोट नहीं लगने दी ।” 


१, संस्मरण, प्रथम संस्करण, पृ० संख्या १७६-१७६९ 
२. पु० ७९ 
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“मानवीय भावताश्रों का परनिमित स्नेह का दैस्य प्रेमचलजी में था 
जसको कलाकार समझा और जानना चाहता है, उसमें £ 
है । कलाकार इतना थझात्मग्रस्त हो जाता है कि औरों के प्रति उप नायलि धारण 
कर ले । प्रेमचन्दजी आात्मग्रस्त न थे बल्कि वह परच्यस्त थे ।/१ 
इसी पुस्तक में मंथिलीगरण युप्त का भी संस्मरण है उनके जीवन के सेटमरण 
के कुछ अंश निम्नलिखित हैं-- 
झोर बह हो सकता 


कक थमा ५ पु 
अपन से बड़ा का बड़ा मानत हूं छिपा 
ख् 0:३७ 
१7१॥ #/5 


से छोटों को भी बड़ा मान बैठे । लिकिन जिनको झपने से छोटा मानना हो 
उनसे प्रत्याया रखते हैं कि छोटों की तरह बड़ों का मान रसहर ये से । यंग 
को अवन्ञा उन्हें नापसन्द है श्र बय की बृद्धता के कारण मूह भी उसे निद 
आदरणीय हो सकता है । चिया बुद्धि नहीं, गुण भी उतना नहीं *: 

० 


जिकत 75 लिद जे से मनप्य मन व्य निजी 
जिकता के लिहाज से मनृप्य मनष्य के प्रति अपने व्यवहार में बह भेद करते है । 
राजा 7, “न उनके कक बल राजा के ता कक अपन न ५ 
राजा और रंक उनके लिए समान नहीं है । राजा को 'हज्र गहेगे, रह वन ४ 
० म ही जल रेल मकक »अिल ६०० रह ४2: 3क अल गे कक जा का अक नया दा ७ हर पक अञट्डन सभा अरे अफूलओ 7? 

मी कह देंगे । लेकिन दवेंगे राजा से नहीं, दवाएं गे रंक को भी नही । 


इन्होंने बहुत ही कलापूर्ण ढंग से संस्मरण लिसे हैँ 
घनव्यामदास बिड़ला 

सन्‌ १९५४५ में घनइयासदास बिडला के 'गांयीजी की छपटाय 
संस्मरण प्रकाशित हुए । इन संस्मरणों में तत्कालीन राजनेसिया, सामाविर एवं धागा 


के 
नये 


परिस्यितियों का ज्ञान होता टै। साथ में बिउल्ा का गांधी जी के साथ कसा सरदार 
था, गांधीजी उन्हें कसा व्यक्ति समझते थे, एस सत्र बातों का प्राभाग हर्म गेस्मग्णा मे 


मिलता है | घिड़लाजी में श्रपने जीवतस की समस्त पढनाग्रों गो बरवधिहया दिखाने 


थे; लिए सुछ पा भी दिए हैं-- 
बा का हा , के हा जा ि गे के तु जम की ११ 
#हन पृष्ठों में यह भी देगने को मितेगा का दिस प्ररार भा छक्के 
किक मी 00 कक किक टिक 2 हद कह लत 
के कमी से घिरे रटने पर भी गांधी झी विश्लों मे समदसर्थ खान गाव ४ सहरा 
डी सफाओओ पक न्टस्कन पक २७ 3 एक अहम के आफ 
सी सात में धाशिंगत अप से दिलमरपी रसाये थे ऋट्ीफ नेगे हो में हद कर 
४ सन जग न +>फककक डे आल प्रहुकल के हाय 
कपनी समन्‍्तानस के काम लाए में रस खा 7 । 


संस्मरण 9]7 


यशपाल 


हिन्दी संस्मरण साहित्य के प्रसिद्ध लेखकों में यशपाल का नाम भी अग्नगण्य 
है। इनके संस्मरणों के तीन भाग 'सिहावलोकन' नाम से १६९५२ एवं १६९५५ सन में 
प्रकाशित हुए । इनके संस्मरणों में सशस्त्र क्रांति की कहानी है। इनमें राजगुरु, 
सुखदेव एवं भगतसिंह सम्बन्धी संस्मरण विशेष रूप से पाए जाते हैं । इनके संस्मरणों 
में तत्कालीन राजनैतिक सामाजिक परिस्थितियों का पूर्ण रूप से ज्ञान होता है | इन 
संस्मरणों को पढ़ने से ज्ञात होता है कि किन-किन कठिनाइयों का सामना करने से हमें 
यह स्वतन्त्रता की प्राप्ति हुई है। प्रथम भाग में यशपाल ने अपने जीवन से सम्बन्धित 
ग्रधिक संस्मरणों का उल्लेख किया है। संस्मरणों में लेखक की निर्मीकता एवं स्पष्ट- 
वादिता का ज्ञान पाठक को मिल जाता है। भाषा शैली सशक्त होने से संस्मरण 
अधिक प्रभावोत्पादक बन पड़े हैं। चारों ओर क्रान्तिकारी वातावरण होने से भी 
संस्मरणों में रोचकता है । 


उपेस्धरनाथ श्रइक 

सन्‌ १६५४ में श्रश्कजी की पुस्तक 'रेखाएँ और चित्र” प्रकाशित हुई। इसमें 
रेखाचित्र, 'संस्मरण” और हास्य रस के निबन्धों का संग्रह है । संस्मरण केवल दो ही 
हैं, यशपाल और होमवतीजी । इनकी एक झौर पुस्तक “मंटो मेरा दुश्मन! सन्‌ १६५६ 
में प्रकाशित हुई । इस पुस्तक में उस महान्‌ लेखक के साथ अरश्क द्वारा बिताए गए 
दिनों की दर्दीली और दिलचस्प कहानी है । भ्रश्क ने बड़े ही निकट से उसे पहचाना 
था, उससे भ्रजहृद प्यार किया था और बेहद नफरत की थी । उन्हीं बातों और घट- 
नाथ्रों को एकत्रित करके इस अनूठे संस्मरण में सँजो दिया गया है। निम्नलिखित 
उद्धरण उल्लेखनीय हैं--- 

“मंटो जब गाली देने पर माफी माँग लेता था इतना मादा उसमें था, 
तब फिर क्‍या कारण है कि हम में वरावर खिंचाव रहा और हम लड़ते रहें ? 
मैंने स्वयं इस बात पर गौर किया है और मैं हमेशा इसी निष्कर्ष पर पहुँचा हूँ 
कि जिन्दगी की विसात पर हमें एक-दूसरे के सामने रख दिया गया और हम 
लड़ने पर मजबुर रहे । अगर कहीं वरावर मिलकर बँठे भी तो एक-दूसरे से लड़ते 
हुए, एक-दूसरे के पैतरे को काटकर शिकरत देने वाले मोहरों की तरह ।”' 

“मंटो जिस तरह पीठना जानता था--लेकिन पिठना नहीं, पढ़ाना 
जानता था लेकिन पढ़ता नहीं, उसी तरह मज़ाक करता था पर मज़ाक बर्दाश्त 
करने की शक्ति उसमें नहीं थी, उसे वड़ी जल्दी गुस्सा आता था ।* 

इस प्रकार सभी संस्मरणों में लेखक की कला-कुशलता निखर उठी है। 


९. पृ० ७२ 
२, पु० ६२ 
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शिवरानी देवी 


सन्‌ १६५६ मे 'प्रमचन्द : घर में शिवरानी देवी द्वारा लिगितन प्ृस्त% 
प्रकाशित हुई । इस पुस्तक में झिवरानी देदी ने प्रेमवन्द के सम्पर्ण जीवन की एवं ते 


प्रस्तुत की है| इस पुस्तक में घरेलू संस्मरण मिलते हैं पर इन संस्मरणों वा साहिरियः 
मूल्य इस हप्टि से है कि उस महान्‌ साहित्यिक के व्यक्तित्व का परिचय मिलदा है । 
मानवता को दृष्टि से वह व्यक्ति कितना महान्‌ कितसा विनास था। यही दान एम 
पुस्तक से स्पप्ट होती है । इसमें लिखित सभी संस्मरण लेखिका ने पुर्ण ईमानदार घोर 
सचाई से लिखे हैं। सभी संस्मरण स्वामातिक एवं आकर्षश सदी मे जिसे शझ 


जप 


हूं । मापा अत्यन्त सजीव भर सशवत्त है। स्वामाविकत्ता लाने के खिए सेशित ने 
कहीँ-कहीं वार्तालाप का भी भ्रहारा लिया है । 

सन्‌ १६५७ में राजनतिक महापुरुषों के संस्मरण प्राप्त है। हरिमाऊ 
उपाध्याय के साधना के पथ पर, 'हमरणॉजलि! छिसके सम्पादण मंटस काशा साख 
कालेलकर, हरिमाऊ उपाध्याय, श्रीमस्तरायण आदि के है, प्रकाशित हए । यदी ने 


कृष्णदत्त भद्व के संस्मरण भी “नक्षत्रों वी छाया में संकलित है । इन सभी रानी 
पुरुषों के संस्मरण व्यक्तिगत घटनाओं पर भ्राधारित हूँ, समी भें तत्यालीन परिस्दितिए 
का चर्णन है । 
स्मृति अ्रंथ 
सन्‌ १६५६ में स्मृति प्रस्थों हौरा हिन्दी सस्मरण साहित्य वा खिम देगा 
पंत, प्रेमचन्द, पांडेय एवं मंथिलीमरण गुप्त घ्रादि प्रसिद्ध माहिनिवों पर सरहद दान 
कासित हाए । इनमें प्रसिद्-प्रसिद्ष साहित्यिए खेगाों द्वारा लिये हम सस्मरय भा 
जाते हैं। 'प्रेमचन्द स्मृति ग्स्थ' का प्रकाशन हंस प्रयाधन, इलाहाबाद से शा ४ 
ग्रस्थ में अमृतराय, इलाचख जोशी, ज॑नेस्द्र, उपेट्टमाथ प्रदय, बेगीपुरी, वाहयेयों 2६ 
सतवेदी द्वारा लिसे हाए संस्मरणों में प्रेमसरद के जीवन घोर हालिया का पु "उठ 
होता है । इन्टोने प्रेमसन्द के स्थमाय, येशमूयाो, पद रखने का एग, सो चाल सिरे 
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श्रमुतलाल नागर, गणेशदत्त सारस्वत एवं शिवपूजनत सहाय द्वारा लिखे रूपनारायण 
पांडेय सम्बन्धी संस्मरण प्राप्त होते हैं। गणेशदत्त सारस्वत द्वारा लिखे संस्मरण का 
उद्धरण उल्लेखनीय है--- 

“शान्ति और उदारता को मैंने उनमें स्पष्ट देखा, विद्या तथा ज्ञान की 
सजीव मूर्ति का दर्शन कर मुझे परमानंद श्रनुभव हुआ, विनय एवं नम्रता के 
शुणों से परिपूर्ण पाया । उनके सामने एक लक्ष्य था--वह था साहित्य सेवा । 
सचमुच पहले-पहल के मिलन में मैंने उन्हें गतिमान जागरूक साहित्य देवता के 
रूप में देखा था ।* 

पांडेयजी के संस्मरणों में उनका कवि रूप, आलोचक, सम्पादक एवं अनुवादक 
रूप पूर्ण रूप से वणित है। इनके साथ ही उनकी व्यक्तिगत विशेषताश्रों का भी 
वर्णव है। 

इन स्मृति ग्रन्थों के अतिरिक्त इसी सन्‌ में हमें 'राष्ट्रवि मैथिलीशरण गुप्त 
अ्रभिनन्दन ग्रन्थ” प्राप्त होता है । इस ग्रन्थ में वृन्दावनलाल वर्मा, हजारीप्रसाद द्विवेदी, 
इलाचन्द्र जोशी, जै नेत्र, विश्वनाथप्रसाद मिश्र, उदयनारायण तिवारी, पदमनारायण 
आचाये एवं श्रीमती साविन्नीदेवी वर्मा के लिखे हुए संस्मरण संग्रहीत हैं | द्विवेदीजी 
द्वारा लिखे हुए संस्मरण का उद्धरण उल्लेखनीय है-- 

“गुप्तजी के काव्य सद्गृहस्थ के लिए बहुत ही उपयोगी हैं । वे वस्तुतः 
सद्युहस्थों को ही ध्यान में रखकर लिखे गए हैं। उनका प्रधान उद्देश्य युवकों 
में महान आदर्श और उत्तम चरित्र की प्रतिष्ठा करना है। इसलिए मेरे बाल्य- 
काल में गाँव में पढे-लिखे सात्विक विचार के लोग ग्रुप्तजी की कविताश्ों को 
बड़े ही आदर्श और प्रेम की दृष्टि से देखते थे ।”* 

'शिवपूजन रचनावली चौथाखंड” भी सन्‌ १६५६ में विहार राष्ट्रभाषा 
परिषद्‌ द्वारा प्रकाशित हुई। इस पुस्तक में शिवपृजन सहाय द्वारा लिखे विद्वानों 
सम्बन्धी संस्मरण संग्रहीत हैं। पंडित विनोदशंकर व्यास, निराला, वदरीनाथ भट्ट, 
इयामसुन्दरदास, माधव शुक्ल, मुंशी प्रेमचन्द, श्री पारसनाथ सिंह एवं श्रद्धेय विद्यार्थीजी 
पर लिखे हुए इनके संस्मरण इस पुस्तक में प्राप्त होते हैं । ये संस्मरण अत्यन्त रोचक 
एवं प्रभावपूर्ण हैं। भाषा भी विषयानुकूल है । शिवपुजन सहाय के संस्मरण लेखन की 
यह सब से बडी विशेषता है कि वह संस्मरण लिखने के पश्चात्‌ श्रन्तिम कुछ पंक्तियों 
में उसके जीवन का सारांश एवं उसकी व्यक्तिगत विशेपताञ्रों का परिचय देते हैं जो' 
कि उतकी भाषा की सजीवता एवं समास शैली का द्योतक है। कहीं भी वर्णन में 
कृत्रिमता नहीं आने पाई--- 

“बस इसी एक वाक्य में शुक्लजी का उज्जवल चरित्र और शआ्रादश 
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जीवन चमक रहा है। वे सच्चे वीर पुरुष थे । उनके पल पडएन कनज 
जाव ऊ रहा हू। व सच्च बार पुन्प थ। उनके गंग-प्रत्यंग में, उसे धाय5 
न्‍ 


बदद से पुरुपत्व प्रकट हो २८५ पौझय मे सात नि 

गह्द से पुरुपत्व प्रकट हाता था। मैंने पौरष को सातार और गजीप उसी पृल्य 

सह में द्वेग्व पमार में वैसी £ः ५५ 5 $, 2: ह्त 

सिंह में देखा। हिन्दी संसार में अ्रव वैसी सूति नहीं दीरा पी । उसी 

महदयता, भद्गता भज्यता भूलर्त उनके गण न अप मन के 

हृदयता, भद्गता और भव्यता भूलती ही नहीं । उनके गणों का उ्ों तह खगान 
४ : 


समाज अनेक हक बल लनानाज.2 ५>४००>>>3० 
करू। अनक प्रसंग हूे। उनका उल्लेस करके से पे ब्यया को झगाना नी 


हचता ॥”*१ 


या ञ् ठसके जि पु कक ्धक मी सजीवत कर जे हा आओ कप 
भापा सेली ही इनके संस्मरणों को सजीवता प्रदान करती है| एसी विशेशा 


के कारण इनमें स्वामाविकत्ता एवं रोनकता है । 


कन्हेयालाल मिश्च प्रभाकर 
कन्हयालाल मिश्र प्रभाकर के संस्मरणों का संग्रह 'दीप जले गंगा सजे' मे नाम 
पे सन्‌ ११४८ में प्रकाधित हुआ । इस पुस्तक में मिश्नजी द्वारा लिये रह पे 


है 
कट का । 
के 


पंस्मरण हैँ । ये संस्मरण लिखते रामय मिश्नदी ने यहू नहीं सोचा हि. अमर राहत 


गनता में प्रसिद्ध है कि नहीं,, उनके सम्पर्क में जो व्यवित आए और शिनमे उसने 
प्रानबीय गुणों का समावेश पाया उन्हीं का बर्गन किया है। मुहम्मद सारी वीसेया), 
डाक्टर विचरप्रसाद, भुल्हड्मिश्न, मुसिया सुचेत, मीझ सतीफा, दो रा दीवाने, में से सर्द, 
० रामेब्बरदयाल झ्ादि पच्नीस संस्मरण प्राप्त होते है । मिश्षयी पर शेसी ही या 


चन्नपता £ कि जिस भी व्यकित वा यह संस्मर्ण लिगाते है उसे शाझाविसती तो 

गपता #& कि जिस मीवेपावत वा सह सस्मरभ ।चिरात हू उससे सा कक 5४ 

घटमाओों का उल्तेश कर उनमें उसप ८ ४+िता पुन 

पररह यह घटनाओं का उल्लेश कार उनमें उसकी सानवीयसा दिखा शरिपंम पान 

5: पंक्तियों में साथांश देते हैं । उनमें उसे ब्यविति के समस्स शुर्णो का सन भे मदन 

पता है" । न न र॒ भें धर्णन था 

गता है। श्र के ब्यक्तित्त का उनन्‍हीव 5सगी प्रतार से बणन सो ० 

268॥ ' 22० ता या श् न रेड 5 थम जु चार हम ३ 2४%) 

॥अतध कानी बाज वाट के कोदा पर नये घूम, हपित का केश हा 


ब्र 4 


कण हे 
एडाल्ा शपर नी दंसा। इस छ्रारा 


हि 


मस्तिए्ड सोचता | बस गठ दर्शन, सनुभ् शोर विरात की उसशा काहइजाता 
श्र न, ही हा 

मा इाःम धि  इनयी ध नशे भ्यरमी यृ विश्वथा मर अं ए उहाओ 7, है «५ हि भर 

शनशुति खैर गा निफ गतगी मे चिलान । गढ़ छोर जया सी कद बच ३ हह रा 

टी ४, ध्ज जी 

गरगस करते मी । उनरा रमरिय रपस्य था. उगान सगाति परपिच है, व 


संस्मरण रथ 


ऋणी हू के नाम से प्रकाशित हुआ । इसमें तिलक, बापू, मोतीलाल नेहरू, लाजपत 
राय, मदनमोहन मालवीय, वाबू शिवप्रसाद ग्रुप्त, पटेल, सुभापचन्द्र बोस, डाक्टर 
अ्न्सारी एवं मंशी प्रेमचन्द सम्बन्धी संस्मरण हुँ । इन संस्मरणों की सबसे बड़ी 
विशेषता यह है कि इनमें किसी प्रकार की शपचारिकता नहीं है । लेखक ने जिसे ज॑सा 
देखा बड़े ही स्वभाविक रूप में उसे वेसा ह्वी चित्रित कर दिया है। इसलिए इ 
रचनाओं में बड़ी ही रहजता तथा स्वाभाविकता है। अपने संस्मरणों के लिए लेखक 
ने किसी विद्वेप दल, धर्म अ्रथवा क्षेत्र के व्यवितयों को नहीं चुना, उनकी व्यापक 
सहृदयता ने जिस किसी व्यक्ति में गुणों का दर्शन किया उसी पर उन्होंने लेखनी 
चलाई । राजनीतिज्ञ, साहित्यकार, समाजसेवी --समी इसमें भरा गए हैं । 

सन्‌ १६६० में श्नजमोहन व्यास द्वारा लिखित वालकृष्ण भट्ट का संस्मरणों में 
जीवन प्रकाशित हुआ । व्यासजी के इन अनूठे संस्मरणों में भट्टजनी के श्रायंत जीवन 
पर नया प्रकाश पड़ता है--त्याग और तपस्या से परिपूर्ण इनका ज्वलंत चित्र मूतिमान 
हो जाता है| उनके व्यक्तित्व के विपय में लिखते हैं-- 

“भट्टजी एक सरलचित्त धर्मतिष्ठ ब्राह्मण थे। ईश्वरभकत थे । परन्तु 
रूढ़ि से, केवल इसलिए कि वह परम्पागत हैं, उन्हें कुढ़न होती थी । प्रतिदिन 
सूर्योदय के बहुत पहले उठ, स्तानादिक से निवृत्त होकर सूर्य के निकलते ही उन्हें 
श्रध्य देते और सन्ध्योपासन करते थे 7१ 

“मट्टजी को दूध का बड़ा शौक था। उन्होंने एक गाय पाल रक्खी थी । 
कुड़मुड़ा कर उसके सब नखरे वर्दाशत करते थे। जब भी हरी घास वाली 
मिलती थी, गाय के लिए अ्रवध्य लेते थे। एक दिन “हस्व्र-मामूल” श्रपने तख्त 
पर बैठे थे कि एक घास वाली सामने गली में जाती दिखलाई पड़ी । जोर से 
पुकारा 'श्रो घासवाली | कितने की घास देवे ?” बोली 'बावा, तीन पैसा की! । 
वावा' का सम्बोधन सुनते ही कुढ़ गये ।* 

इस प्रकार कितने ही संस्मरण पुस्तक में भरे पड़े हैं जिनसे उनके व्यवितत्व 
का स्पष्ट चित्रण होता है । भट्टजी के मकान का वर्णन भी इन्होंने किया है 

“मकान के दो विभाग थे | एक मर्दाना, दूसरा जनाना । ने 

केवल एक कमरा १२०८८ का था हालांकि उस कमरा कहना कमरे की 
नहीं, कमरे में रहने वालों की भी तौहीन करना है। कमरे के बगल में एक 
छोटी-सी कोठरी थी जिसमें भट्टजी विश्वाम करते थे श्रौर श्रपनी प्रस्तकों, कपड़ा- 
लत्ता रखते थे । कमरे में गली की तरफ तीन छददार दरवाजे, सामने एक प्रदेश 
हार, प्रवेश द्वार के सामने एक छोटा-सा चबूतरा। इसी चबूतरे को छादतद 
एक सीढ़ी बनाई गई थी | कमरे के भीतर सामने दीवार में एक खली बता: 
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सन्‌ १६६१ में 'अइक: एक रंगीन व्यक्तित्व' संस्मरण जिनका संकलन कौशल्या 
अश्क द्वारा हुआ नीलाम प्रकाशन, इलाहाबाद से प्रकाशित हुए । ये संस्मरण श्रश्कजी 
के व्यक्तित्व को विभिन्‍न कोणों से जाँचते-परखते हैं। इन संत्मरणों में कितनी ही 
शैलियां हैं, कुछ स्मृति चित्रों के से हैं, कुछ रेखाचित्रों के से, कुछ निबन्धों के से श्ौर 
कुछ बड़ी ही सुन्दरता से गढ़े हुए कूजों ऐसे--शअ्रत्यन्त कलापूर्ण । फिर इनके लेखकों 
में भी समय, स्थान और क्षेत्र का बड़ा श्रन्तर है--एक ओर आझ्ाचाय॑ शिवपुजन सहाय 
और पंतजी हैं तो दूसरी ओर शेखर जोशी और शाती : एक ओर क्ृष्णचन्द्र और 
राजेद्रसिह बेदी है तो दूसरी शोर वलवन्तसिह हुनर--भ्रौर ये लेखक जीवन्त हिन्दी- 
उद्द साहित्य के एक विज्ञाल ओर महत्वपूर्ण क्षेत्र को घेरे हुए हैं। इन संस्मरणों श्रौर 
स्मृति रेखांकनों में अश्कजी के व्यक्तित्व और विचारों की स्पप्ट रेखाएँ भी उभर कर 
पाठकों के सामने आराती हैं । 

सन्‌ १६६१ में ही राभवृक्ष वेनीपुरी को पुस्तक का द्वितीय सस्मरण 'मील 
के पत्थर' नाम से प्रकाशित हुपम्ना । इसमें वेनीपुरीजी के हृदयस्पर्शी रेखाचित्र श्रौर 
संस्मरण संग्रहीत हैं । 

सन्‌ १६६२ में हरिवंशराय बच्चन की पुस्तक “नये पुराने भरोखे' प्रकाशित 
हुई | इस पुस्तक में आचार्य चतुरसेन शास्त्री, गिरिधर शर्मा, प्रेमचन्द एवं काश्मीर 
यात्रा पर लिखे हुए संस्मरण हैं । इन संस्मरणों में लेखक का कवि हृदय भी जागरूक 
हो गया है। भापा भी विपयानुकूल है । 

सन्‌ १६६३ में 'साहित्यिकों के संस्मरण' पुस्तक प्रकाशित हुई है। इसके 
सम्पादक ज्योतिलाल मार्गव हैं। इसमें पत्न-पत्निकाश्रों में प्रकाशित संस्मरणों का 
संकलन है । ये संस्मरण हिन्दी के प्रसिद्ध विद्वानों द्वारा लिखे गए हैं । शिवपूजन सहाय, 
पं० हरिश्वंकर शर्मा, रमाशंकर शुक्ल, वेंकटेश्वरना रायण तिवारी, दिनकर, वियोगी हरि 
जैसे विद्वानों के लिखे हुए संस्मरण हैं । एक भ्रौर पुस्तक जिसके सम्पादक क्षेमेन्द्र 
सुमन हैं 'जेसा हमने देखा नाम से अश्रभी प्रकाशित हुई है । इसका प्रकाशन काल भी 
सन्‌ १६६३ ही है । इसमें लक्ष्मीप्रसाद पाण्डेय, क्ृष्णानन्दन गुप्त, रामकृष्णदास, महादेवी 
वर्मा, डा० पद्मसिह शर्मा कमलेश, डा० भगवतशरण उपाध्याय, विष्णु प्रभाकर, डा० 
सुधीन्द्र, हरिमाऊ उपाध्याय, द्वारिकाप्रसाद शर्मा, विनोदशंकर व्यास एवं लक्ष्मीनारा- 
यण सिंह, सुधांशु' द्वारा लिखे विभिन्न साहित्यिकों के विषय में संस्मरण हैं ) 

उपयु क्‍त विवेचन से स्पष्ट है कि हिन्दी संस्मरण साहित्य प्रगति की ओर 
अग्रसर है। इसकी श्राशातीत उन्नति हुई है। इसके विकास में हिन्दी पत्र-पत्रिकाग्रों 
का बहुत सहयोग रहा है। मुझे पूर्ण आशा है कि गद्य की यह विधा भविष्य में और 
भी विकसित होगी । 


विभाजन 
हिन्दी संस्मरण साहित्य गद्य की नवीनतम विधा है फिर भी इसकी प्रगति 


| 
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खादचा १२ डा छा्ची 2 श्त्त्त व्रिकाओन प्रयाग प्रा स्त्स श्य श्र बम 
धागा से अधिक हुई है| प्र-पत्रिकाओ्रों में प्रसाशित एवं प्रशाशित पस्दात था ग्रायार 


पर संस्मरण साहित्य का सिम्नलिग्ित प्रकार से दिमाजन हो सता ह--- 


कक संस्मर स्पा लेख अल जाघ ० 
(क) संस्मरण लेखकों के झ्राधार पर 
हिन्दी संस्मरण साहित्य के विकास से स्पप्ड है हि सत्मरण रेयस हर्मीनी ४१ 

 & ् रे ही पु 
व्यक्तियों द्वारा ही नही लिसे गए अपितु राजनलिक एस भार्तिकारी दवा हियों गा 
लिसे हुए संस्मरण भी प्राप्त होते हैं। साहित्यिक ब्य्लिसों 


ः क दः 


प्रत्तयों से है जिन्होंने हिन्दी साहित्य के विफ्ान मे प्रपम 
परिचय दिया है | ऐसी श्रेणी में कवि, ए्चालेगाफ़ एपं था 
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प्रसिद्ध कविंगण है । इन कवियों में हरिवंधराय बनयन, शाम [/४, 
न सन्दन ढक रच अरंजअनन्‍णका न आञ्रीअ चड चाकश अजह कक 
सुमित्रासन पत्र रु मटा द््यी सयमाट इसक सरस रखा में गवका जाए 7 २३६४ हर 


झूय से हृष्टिगोत्तर होता है। महादेवी दर्मा शाग लिया हमपा 'सुमिवानदन चला पर 
संस्मरण में से निम्नलिरित उद्धरण उ. लेरानीस ६ 

“आज से साठ वर्म पूर्व हिमारय के टिमावूब शित्तरो 

नीचे दर्पण सण्टों में अपनी शबल हरित छवि देशने में सन्‍्लीव छोसाली में कई 
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हर ०५ ० गी जल 9 के आनकी, मतर (० कै 6.7 गंग सी 3 अंदीकष ने अाक 5 दे 
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एरिया सोरर्य मुर्ने. बढाँ नदी रीन से गया था। मुझे रीस हा रए 
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मे ही रोने गाने को विवश किया था। उन्होंने श्रपनी कविता के सम्बन्ध में जो कहा 
था वह कोई विनम्नता प्रदर्शन नहीं था, वह बिल्कुल सत्य था--उनकी हर कविता 
के पीछे एक इतिहास है, एक घटना है, चलते ॥फरते व्यक्ति हैं, भावों का ऊहा- 
पोह है । और है एक भावुक हृदय, जिसे सबसे लपटते, भपटते, उलभते 
और मरते खपते हुए गुनगुनाते भी जाना है। नवीनजी ने श्रपनी कविताएँ 
विवक से नहीं लिखीं उत्होंने अपने प्रभु, स्वेद रक्त में श्रपनी लेखनी ड्ववाकर 
लिखा है जिसमें जग का बहुत सा गदे गुवार भी श्राकर पड़ गया है ।”* 
कफथालेखक्त--कई कथालेखकों ने भी हिन्दी संस्मरण” साहित्य के विकास 
में योग दिया है । इन कथालेखकों में उपेन्द्रनाथ श्रश्क, इलाचन्द्र जोशी, जैनेनद्र, 
यशपाल एवं वृन्दावनलाल वर्मा प्रमुख हैँ | उपेनद्द्रनाथ श्रश्क ने तो कथालेखकों जैसी 
वर्णनात्मक शैली में ही अपने संस्मरण लिखे हैं। 'होमवतीजी के संस्मरण, में कथा । 
लेखकों ज॑सी शली में सुन्दर वार्तालाप प्रस्तुत किया है-- 

“बातें करते-करते हम एक किसान की 'ोंपड़ी के पास से गुजरे । वह 
फोंपड़ी पगडंडी के तनिक नीचे, खेतों के इस छोर पर बनी थी। किसान मटर 
या सेम की छीमियाँ टोकरे में मर रहा था। होमवतीजी ने तनिक रुक कर 
उससे भाव पूछा, “क्यों मइये कैसे दी है ?” वहीं टोकरी पर भ्ुक्े-ुके बिना 
हमारी शोर देखे उसमे पत्थर सा उत्तर फेंका “ग्यारह आने! । 

मैंने कहा, “सब्जी तरकारी की तो आ्रापको मौज है।” “पश्ररे कहाँ, देख 
तो लिये इनके तेवर ।” वे बोलीं, “ये लोग मंडी में इकट्टी बेचते हैं, सेर दो सेर 
के भमेले में नहीं पड़ते । मंडी में इससे सस्ती मिलती हैं ।”* 

जनेन्द्र के सभी संस्मरणों का सग्रह ये आँखें” नामक पुस्तक में है । महात्मा 
भगवानदीन पर लिखे संस्मरणों का उद्धरण उल्लेखनीय है--- 

“उनका जीवन स्फूर्ति से और कम से भरा रहा है ! श्राडम्बर और 
श्राकांक्षा जैसी वस्तु उनमें नहीं है। परिणाम यह है कि ऊँची-तीची नाना परिस्थि- 
तियों में £हकर भी वह अपनेपन से दूर नहीं गये हैं। सदा प्रतिशत सहज और 
सरल बने रहे हैं | दुनियादारी एक क्षण भी उन पर ठहर नहीं सकी है, उनसे 
एकदम अश्रलग उतरी दिखाई देती है ।* 

समी कथालेखकों ने श्रपने संस्मरण प्रभावोत्पादक शैली में लिखे हैं। सभी 
लेखकों के संस्मरणों पर उनके अपने-अपने व्यक्तित्व का प्रभाव है। भाषा शैली सजीव 
होने से ही संस्मरण रोचक बन पड़े हैं। 

झ्रालोचक--जहाँ कवि और कथालेखकों ने संस्मरण लिखे हैं. वहाँ 


१. नये पुराने भरोखे, पृु० २४, २५ 
२. रेखाएँ और चित्र, अइ्क, पृ० १८१ 
३. पृ० १३५ 
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आलोचकगण भी पीछे नहीं रहे । डा० व्याममुन्दरदास,नल्ददवारे वायनेदी, लिन 


चौहान एवं डा० पद्मसिंह कर्मा कमलेश आदि झ्रानोचहों हे सिने है सब्भरदे 
$ मंइर ४ | 


प्राप्त होते हैं। गुल।बराय के सभी संस्मरण "मेरी अ्रमफलताएँ” पु्त# + 
इस पुस्तक में लेखक ने अपने जीवन की घटनाओं का निरसंस्ोच पिल्येश्न 
है। ये सभी घटताएँ संस्मरणात्मक रूप में लिखी गई है । जीयन की प्रतयिेण चाप 
का विशद्‌ रूप से वर्णन करने का भी उनका प्रयत्न सराहनीय है । भा 


ओर रोचक है । उनके वाल्य जीवन के वर्णन का एक उद्धरण निम्नलिशित है -- 


ही बढ़िया के के धमगरे भाग में 
#हुम लोग एक ब्राह्म हुया के घर का दुगर नाग मे रु, १ 
दुतियां में पणय 'य। 


उसका नाम था दिवारी की माँ। अपेक्षाकृत प्रभावों की दूं 
न तो मेरी महत्वाकांक्षाएँ ही बढ़ी हुई थी और न मविशागों 
था । 'चहिए भ्रभिय जय जुरे न छाछी' की तो बात न थी पिं 


के 2५ # 


'> ८७ ककप्था 
पृ श' हा ०8८१ 


जिड” ४ 
व 
४ भा उसे धं। | 


में से न था जो कि गये से कह सके कि मेरा जन्म सम्पन्त घराने में प्रा था । 
मेरे यहाँ लांदी का चम्मच तो क्या पीतल का भी ने गा । यदि कं 

ऊपरी दूध भी मिल गया तो सिपी से जो मोती की भी जस्गदापी हरारे फेर 
स्तप आहट 


गरीबी के कारण कभी-कमी रसना का संयम करना पृष्ता भा। 


कचालू की चाट बेचा करता था। मुझे बाद है में एफ दार चाए है शरद 
था | दिवारी को पड़ोसी धर्म और मैत्नी धर्म का उपदेश दिया था, गा हा 
वे था! गये पक व 


खाया करो' ऐसी ममता भरी शिक्षा भी उसे दी थी | ४ 
सती मन जैसे बेकार गए तत्र माता से पैसे के लिए घमनगनीमंय " 
तप्ति कर गया था। घरों साने तो आभ कि है 


कहीं श्रपनी रुचि की तृप्ति कर गम 
रर के हर्ट 6 | *5ट५ ६ / »; 
0 आम 
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समीप ही नहीं, सारे वाल सफेदप्राय हो जाने पर भी दवा ध 
बने कार चतने और भा।-भा साइन [४ डा ४ 
शा हैः ही 


बाल क्रीटाओं में प्ंधे 
इस बात का उत्लेस अपनी माताओं ने बारदार 
जमार में श्रा गई थी ।? 
लेगाक की प्रतोक झृति पर उसके 
भक होने के बारग शिवदानसिट चौहान पंस व रथ 
हह्ण धह धानीय . ** 


ने रह सी उसके लिये संस्मर्म का हा उमर 


हि ल्‍ अनधक ल्न्ह्रै अर 

संसजी या दरलिटय ही जाए इचना यड् है 

हि रॉ न्‍ कक ०072 22: “कह 
कपः अजल्जो के वकून्क ह१५ 33 8 डर न कु ईं। 4 

थाने बाल द्यतित बेच उनसे पट शायर आई ये । का है हु कल 
पक जल कक बन हक है. ऐड है हे अब 

ं्यतित भें रातों #  स* तियणा मादा से हूँ यो 209 
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उगाये थे येदल चपनां साहरी, धावारएव व मत हलक आप 
लछियने हे | सा युडट मरी । हुयी आचरण विशाल है ही 
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जो पी. बन जता ये हो ० ककटर दर पी ल््पि गए 
दोमल । वेक्षिन यह सरखता घोर माजवा या सो हमें झवोय सिशुष्तों फी व्ियाद्ों 


मे मिलनी एक मभीयो डदयित के कितने थो धानरन में, जे 
मे 4मलता ॥ था एक शगादी डडउत के कचतस धाौर शानसरन में, जा सावन के 

गरल की पयाहझर समरसी बसे सया है ते के गायों ई 
गरल का प्रयादर मद छसे संया ७, जैसे बोलवला 2४ हे संतादर भ फा ना ह ला 
धादमी फाते । सिने राग मच हे “| जे ४ 
देसी कहते ॥, जिसे दाग, में भौर पमाव घुते ती/ तक जो उनते बढ नहीं 
जाता, जिसका गिवेश सौर जिमी साधनाएँ ओर नोोदस छीगन के कदम में 
जाता, जिसका गियेद्ध भोर जिनदी सामने एु हार संबदस जायन भी पदम मे 
25 सत्क- गत कड वतन नक नि डाक जनक. क्‍या गफ बार ज्छ जकम्क के. हा >> लक जज जअ 2िजज हलचल गम जल्क पट पद कल 
कमल का सदा ना लक रगफर इसरो को केवल सरसि घोर सोरय का ही बर« 
झ मर ड 


खान ० ० 
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राजनंतिक्ष पृर्घध--हित्दी संस्मरण साहित्य की उसी में कैयल साहित्य 

पुरुषों में ही सहयोग नही दिया बसु दाजनी श्षिन्ों में मी पूर्ण महागता दी है । हिस्द 
कृष्यदरस सह, स्मिक उनध्याग, शा० राजन्ट्प्रसाद 
कादज़ू जमे प्रसिद ध्यक्तियों के द्वारा निसे हुए संसमस्ण प्राप्त द्ोते है 
| की हो पुरतनर 'फुई देखा, झाण्ट सना एयं गांधीजी 
पे छम्र छापा में प्राप्त होती है। बिए्सा ने जहां सपने राजन सिह जीवन से सग्वस्धित 


डर पी इा्दाद्ाम सब्जी पा गे 7 पुर 
पर गाधाजा पा छषादओधा मे लिया है ना बारह जर्नतिक पुरुषों 


के विपय में लिसे हुए भोझ संटमरणों का संबद पु देखा कुछ सुसा' में हे । 
पनश्यामदास विहला संस्मरण लिसने में इससे मियदस्त है कि उन्होंने मणि बहु के 
समस्त व्यक्तित्व को कुछ ही पंक्तियों भे कह डाला ऐै-- 

“जुए-उुछ क्षपपके बाल, कद मी सादी झोर बदन की प्रत्यन्त हृत्की, 
जीयंकाय मणीवेस यदि मह पर सफेद पड़ी दास लेसी सो यह जैसे साखयी में नी 
सप सकती थी । व्यवस्था-प्रिय मणीवेन हर चीज को प्रपने सामरे में व्यवस्थित 
रुपती थी और सरदार की भी व्यवरया करती थी। बाप बैटी शझमय के इसने 


पराव्न्द थे, मेजबान की सुविधा-प्रयुधिधा का उर्दू इससा रेथाल रहता भा कि 
उसे संकोच में डाल देते ॥/? 
डॉ० राजैद्धप्रसाद के 'युस्देव के संस्मरण' एवं छौलाशयाब काटजू के 'मिरे 
आताजी' संस्मरण हमें प्राप्त होते हैं। इन सभी संस्मरणों में इन राजनतिक पुरुषों 
की जिन्दादिली टपकती है । 


(ख) विपयवस्तु के श्रनुसार 
हिन्दी संस्मरण साहित्य के विकास से स्पप्ट है कि जहाँ हमें हिन्दी सार 
लेखकों के जीवन सम्बन्धी संस्मरण प्राप्त होते हैं वर्धा कुछ राजनीतिज्ञों को भी कुछ 
लखका ने श्रपने संस्मरणों का विपय बनाया है। दसके साथ ही कुछ लेखकों ने यात्रा 
क्‌ 


सम्बन्धी संस्मरण भी लिखें हैं । वास्तव में तथ्य यह है कि जो भी व्यक्ति जिससे प्रभावित 
शक मत वि जिश लक लकी लिल 


१. पंत स्मृति चित्र प्र० १४६ 
२. कुछ देखा कुछ सुना--घनद्यामदास बिड़ला, प्रथम संस्करण, पु० १२६ 
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-के अनुभव पर आधारित हैं। एक घटना से ही उत्तके व्यक्तित्व का श्रामास हो 
जाता है-- 


“एक बार कई दिल मैं भट्टजी से पढ़ने नहीं गया। मैं जानता था कि 
इस पर वे भुन्‍्नाये होंगे क्योंकि संस्कृत में मैं कुछ तेज हो गया था श्र मुझे 
पढ़ाने में उन्हें आनन्द होता था। उस दिन ज॑से ही मैंने सीढ़ी पर कदम रखा 
तो देखा कि भट्टजी अपने पुत्र महादेव पर ब्रिगड़ रहे हैं। उस दिन महादेवजी को 
कालिक (शूल) का बड़े जोर का दौरा हुग्ना था। पहिले तो दर्द थोड़ा था, पर 
महादेवजी ने वहुत-सा दही मीठा खा लिया था । महादेवजी बड़े चटोरे थे । दही 
खाने से दर्द असह्य हो गया और वे चारपाई पर छटपटाने लगे । उनकी चारपाई 
के पास एक तख्त था जिस पर भट्टजी सदा बैठते थे । उनके कराहने पर भट्टजी 
भभक उठे, उसी समय मैं वहाँ पहुँचा था। गुस्सा कराहने पर नहीं था बल्कि दही 
खाने पर | कड़ककर बोले--'जब ॒ दर्द शुरू होय गवा रहा तो फिर दही काहे 
खायेव ? *'भट्टजी ने पीठ फेरी तो मैं सामने पड़ गया। “धोबी से न जीते तो 
गदहे का कान उमेठे' मुझी पर उवल पड़े । उस समय भट्टजी का वक्षस्थल वाक्‌- 
युद्ध के परिश्रम से लाल और नेत्र रक्‍तवर्ण थे | बड़ी रुखाई से बोले 'कहाँ चलिव 
सरकार ? इस प्रश्न में मेरे कई दित न आने का गुवार मरा हुआ था। मैंने बड़ी 
विनम्रता से कहा कि पढ़ने आये हैं । मेरा कहता था कि बड़े तीज स्वर में बोले, 
“तुम क्‍या पढ़ोगे जी ? बेवकूफ बनाते आते हो । इम्तहान लेत हो कि एका कुछ 
आवत जात है कि नाहीं ।”* 

राजनंतिक पुरुषों के संस्मरण--प्रत्येक व्यक्ति के जीवन में कोई-न-कोई ऐसा 
व्यक्ति सम्पर्क में आ्राता है जिसका प्रमाव स्थायी रूप से उस पर रहता है । यदि वह 
इतना योग्य हो कि अपने विचारों को श्रन्य व्यक्तियों के सम्मुख रख सके तो वह 
रखता है । जब वह उस व्यक्ति के व्यक्तित्व की महत्ता को श्रपने जीवन में घटित 
घटनाओं के श्राधार पर व्यक्त करता है तो वह संस्मरण की कोटि में ञ्रा जाती हैं । 
किसी भी व्यक्ति का व्यक्तित्व अन्य पुरुष को प्रभावित कर सकता है यह कोई आव- 
इयक नहीं कि किसी लेखक या कवि का ही व्यक्तित्व लोगों को प्रभावित करता है। 
कोई भी देशभक्त किसी भी लेखक से प्रभावित हो सकता है ऐसे ही कोई भी लेखक 
राजनैतिक पुरुष से प्रभावित हो सकता है। इस प्रकार हिन्दी संस्मरण साहित्य में 
जहाँ साहित्यिक लोगों के जीवन सम्बन्धी संस्मरण मिलते हैं वहाँ राजनैतिक पुरुषों के 
भी जीवन सम्बन्धी संस्मरण प्राप्त होते हैं। हिन्दी साहित्य में यशपाल के सुखदेव, 
राजगुरु एवं भगतर्सिह सम्बन्धी संस्मरण 'सिहावलोकन' नाम से पाए जाते हैं---इनके 
तीन भाग हैं। इसी प्रकार इन्द्रविद्यावाचस्पति के राजनीतिज्ञों पर लिखे हुए संस्मरण 
में इनका ऋणी हूँ के नाम से प्रकाशित हुए हैं। हरिमाऊ उपाध्याय के 'साधना के 


१. ब्रालकृष्ण भट्ट, ब्नजमोहन व्यास, पुृ० ३८, ३९ 


हि 
ि 


डर 


कक क पतमक 
॥6+ के 
की 


डर 


5 
सनॉपिददा * 
+ू रद परे 
है ०० है $$ 


4 


ले '>क- 
नकद 


हि 


रु 


पा 


5 
ढ् 
हे 
दा 


जनक 
न 
हर 


पृ * 


बे 
कु 


अं 

. 

2] | 
जे 


ह ४24 
तक 


झापूनिक 


रो 


; 


के जु ब्ड 
कौ 
मसथा पर. 


रह 


वजाक 3० 
ढ़ 
हर 


$४$ #“६ 
कक 


समस्त व्यक्तित्व 
है; 


दाफ अपनी 


पक 


श 


्ब 


सर 


ग 
त्िका घल 


्न्प 


3] 
+ 


न 


मरण अझ 
ले 


है] 


,०> 


ब्लड 
हर] 
प्र हे हु 
ट्र 
क्् 


५ 


्न्शिजा 


लगा जमा सर 
मे उसके 
गन 
नी 
रह] सर 


हाई 


लिरः 
प्रसु जज 


पर 
५ 


चन्क 


पितिय 
त्री 
[पु 


$ 


बजाज प 
सात पं 


लग 


री 


हवन 
0 3२ 
ल्घ 


नि 8 (स्च्कीः 
द 
3 / 


की 


कट 
हु 
ड़ 


4/४ 


> 
डूबी 
कोड 


सी 


7 अर, 


52200 
(गा है 
के 
3 


'# 
हैः 


१28१४ 


+ 


5 


डि 
मत भी । 


हु 
ञ 


] 


४ सी 0७० 


समा 
भे 5 
इसी शुद 7 


ृ 
+ 


हे 
के 
हि 


हक 
जे 
8 ६ 
गा 
मत 
नह" _अररकी 9. 
जी पर ४ 
कक 
पुण्य 
] ३१ 
कक 
श्र 
है 


कत 
+ 


ह। 
निः 


॥ 
प्र्ज् ड़ 


पैर गाव 
5 


जाई क 


धा 
53) + गः | ] ड़ 


क्जा 


* 


7 
ल्‍ई 
गर्प्‌ 

नाम 


हि उट 
छत 
7 बिक 
प्र 

4 

नेए्क् 
गोडर 


सि 
४५ 
| 


>. 


पक आडीी 
गत झा 


उ्क-मनक, 


हा] 


किलर 


ह सार 


सा 


कत्स कया स्पर 


झा 


रे 


६ 


। 


उसी 
बा 


नर 


पु 


कण 


ग 
भर 

से दिए 
“| तू द्वि ः्‌ 


गा 


हक 
पा 


न्‍ 


ःः 
5 


॥ 


# 


का 
सायनसारायण ने 


में भी संस्मस्णीय 
वूम सा 


ह 
|] 


जि 
है| | ४ 


4 
ग्याः 


+क 
ट 
|| बज 


# 


न 


संस्मरण 23. 
जैसी बात भी हो सकती है | हाँ, कुछ कटु अनुभवों ने अधिक सावधान तो बना 
दिया है फिर भी लोगों की आलोचनाओं व निंदाओं के बीच अविचल रहने की 
प्रवृत्ति अडिग है। क्षणिक प्रभाव हुआ भी तो वह परमात्मा का आश्रय लेते ही 
नष्ट हो जाता है ।”* | ४ 

इस प्रकार राजनैतिक पुरुषों के संस्मरण भी अत्यन्त रोचक-एवं प्रभावशाली 
बन पड़े हैं । 

यात्रा सम्बन्धी संस्मरण--हिन्दी संस्मरण साहित्य के विकास से स्पष्ट है कि 
कुछ लेखकों ने अपने संस्मरणों का विषय अपनी यात्रा को लिया है। वे जिस स्थान 

व जिस जगह अ्रमण करते रहे उन सभी का वर्णन उन्होंने संस्मरणात्मक रूप में 

किया है। राहुलजी के यात्रा सम्बन्धी संस्मरण यात्रा के पन्‍ते” पुस्तक में संग्रहीत 

हैं । इसके अतिरिक्त बच्चन ने अपनी काश्मीर यात्रा का एवं गुलाबराय ले कसौली 
यात्रा का संस्मरणात्मक रूप में वर्णन किया है । 

हरिवृंशराय बच्चन ने कील के किनारे का वर्णन अत्यन्त रोचकपूर्ण ढंग से 
किया है--- 


“सुबह होते ही फील की सतह पर काश्मीर का जीवन देखिए | एक 
शिकारा झा रहा है, तरह-तरह के फूलों से लदा है । एक फल बेचने वाले का, 
एक मेवे बेचने वाले का, किसी में लकड़ी का सामान, किसी में शाल दुशाले, 
किसी में पेपरमेशी की चीजें, किसी में सुई, कढ़ाई के बारीक काम । श्रीनगर में 
कोई चीज़ खरीदना बहुत होशियारी का काम है । व्यापारी कभी-कभी चौगुना 
दाम कहता है। श्राप संकोच में कितना कम करेंगे, नतीजा होगा श्राप ठगे जाएँगे । 
चीज़ों का ठीक दाम आप तभी देंगे जब या तो आप अनुभवी हों यानी कई बार 
काइ्मीर आए गए हों या किसी काश्मीरों से आपकी जान-पहचान हो जो चीजों 
का वाजबी दाम जानता हो । * 


गुलाबराय ने अ्रपती कसौली यात्रा में कसौली नगर का वर्णन अत्यन्त रोचक- 
ढंग से किया है--- 

“कसौली कुत्ते के काटे वालों के लिए तो प्रधान तीर्थस्थान है ही 
किन्तु यहाँ जो लोग रहते हैं वे सब कुत्तं के काटे हुए ही नहीं रहते । यहाँ पर 
एक बहुत सुन्दर छावनी है। यहाँ की सड़कें रमणीक हैं। चढ़ाव-उतार की 
ओर चक्‍करदार अवश्य हैं, किन्तु उनके दोनों ओर खूब हरियाली रहती है। 
कुछ स्वाभाविक उपज है और कुछ लगाई हुई है । बाजार भी अच्छा है । यहाँ 
पर गिरिजाघर, क्लबघर, वैंक, डेरी ग्रादि देखने योग्य हैं । मंकी पाइन्ट श्र्थात्‌ 


बैठ 


प्‌ण 


१. साथना के पथ पर-- हरिमाऊ उपाध्याय, पृ० ७२ 
२. नए पुराने करोखे---बच्चन, पृ० २६१ 
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घनव्यामदास बिड़ला ने भी अपने नौकर हीरा का संस्मरण शअत्यन्त रोचक 
एवं भावुकतापूर्ण शैली में लिखा है । उसके विपय में एक स्थान पर लिखते हैं-- 
“कर्ण का महाभारत में बड़ा स्थान है । भर हीरा का कोई ग्रन्थ नहीं 
बना, इसी बुनियाद में हीरा परख में कम नहीं उतरा । तीन बार हीरा ने अपना 
खजाना खाली कर दिया । यह उदारता कर्ण से किस बात में कम उतरती थी ? 
और हीरा की वफादारी तो लाजवाब । बड़े-बड़े श्लोकों से भरे ग्रन्थों से चौंधिया 
जाने से यदि हम इन्कार करें तो मैं कहूगा कि हीरा का शौयं, उसकी दान-शूरता 
ओर उसकी वफादारी वेमिसाल चीजें हैं ।”* ' 
इसी प्रकार कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर ने अ्रपनी पुस्तक 'दीप जले शंख बजे' 
में भुखिया सुचेत, नन्‍्दा गाटा, गोरा दीवान, बल्देव बाबा, सल्हड़ मिश्र एवं डाक्टर 
ट्चिरप्रसाद जैसे व्यक्तियों के विपय में भी संस्मरण लिखे हैं । शैली अत्यन्त 
प्रभावोत्पादक है । 


शेली के आ्राधार पर 


हिन्दी संस्मरण साहित्य का अध्ययन करने से ज्ञात होता है कि प्रत्येक लेखक 
का अपने और दूसरे के व्यक्तित्व को स्पष्ट करने का अपना-श्रपना ढंग है । किसी ने 
आत्मकथात्मक शैली को अपनाया है तो किसी ने निवन्धात्मक को । किसी लेखक ने 
इन दोनों के अतिरिक्त डायरी व पत्रात्मक दौली में संस्मरण लिखे हैं। इस प्रकार 
शैली के आधार पर संस्मरणों का घिमाजन निम्नलिखित ढंग से हो सकता है-- 

श्रात्मकथात्मक शली में लिखे हुए संस्मरण--हिन्दी साहित्य में कुछ ऐसे 
लेखक हुए हैं जिन्होंने अपने जीवन का वर्णन श्रात्मकथात्मक शैली में संस्मरणों के रूप 
में किया है। इनमें शान्तिप्रिय द्विवेदी, किशोरीदास वाजपेयी एवं पाण्डेय वेचन शर्मा 
“उम्र हैं। 

शास्तिश्रिय द्विवेदी की पुस्तक 'परित्राजक की प्रजा' है। संस्मरणों के रूप में 
इन्होंने अ्रपत्ती श्रात्मकथा लिखी है | इसलिए इसमें एक प्रभावोत्पादक श्रात्मकथात्मक 
अली प्राप्त होती है। इस शैली की प्रमुख विशेषता यह है कि इसमें लेखक अपने 
जीवन का विश्लेषण अपने-प्राप संकोचरहित करता है। जीवन की सभी श्रच्छाइयों 
और बुराइयों को वह अपनी आरात्मकथा में व्यक्त करता है । द्विविदीजी ने भी कहीं- 
कहीं स्पष्ट रूप से विश्लेपण किया है--.. 

“मेरे स्वभाव में चापल्य नहीं था, परिस्थितियों ने मुझे समय के पढले 
ही गम्भीर बना दिया था । चंचल और नटवर बनने का श्रवसर ही नहीं मिला । 
कशसक्रश और खींचतान से मेरे जीवन का व्यायाम नहीं हो श्रक्रा । यदि 
हाई स्कूल तक पढ़ जाता तो शायद लड़कों की क्रीड़ा-कुशलता श्रौर लोकपटुता - 





१. कुछ देखा कुछ सुना--बिड़ला, पृ० २४६ 


294: आवुनिक हिन्दी का जीवनीपरक साहित्य 


से मैं भी सुदक्ष हो जाता, सांसारिक हृष्ठि से बुद्ध नहीं रह जाता । किन्तु संसार 
में कल के लड़के ही तो सयाने होकर अधिक होशियारी से दाव-पेच खेलते हैं, 
उनसे भी तो मैं कुछ सीख सकता था । कहाँ सीख सका । प्रभाव और भावुकता 
ने बचपन से ही मेरा जो श्रतल-सजल स्वभाव बना दिया वह जीवन में स्थायी 
हो गया ।”* 


इसी प्रकार पाण्डेय वेवनशर्मा उग्र' ने भी अपनी खबर' में चोरी का वर्णन 
स्पप्ट रूप से किया है-- 


“सुना था हनुमानचालीसा का पाठ करने से सारे दुः्ख दूर, मसले 
स्त्रयमेव हल हो जाते हैं। लेकिन हनुमानचालीसा मेरे पास कहाँ। साथ ही 
पास में 'पीसा” कहाँ कि हनुमानचालीसा खरीदा जा सके । मैं जिस दरजे में 
पढ़ता था उसी में एक काला-सा लड़का था किसी छोटी जाति का। वह अपने 
वस्ते में रोज हनुमानचालीसा की एक प्रति ले आता था और में ललचाकर 
तड़पकर रह जाता था उस दो पैसे की विख्यात पुस्तक के लिए । अस्त में मैंने 
चोरी करने का निश्चय किया। मैं ऊँच लड़का, वह नीच लेकिन मैंने उसकी 
हनुमानचालीसा चुरा ली ओर बड़े चाव से मैं उसका पाठ करने लगा ।* 

आ्रात्मकथा शैली के सभी गुण--स्पप्ट कथन, स्पष्ट ग्रात्मविश्लेषण, प्रभावो- 
त्पादकता एवं स्वाभाविकता श्रादि इन लेखकों वी ब्रात्मकथाओं में पाएं जति है । 
१२ वर्ष का उग्रजी ने संस्मरणों में श्रयना जीवन प्रत्यन्त स्वामाविक एवं स्पप्द रुप 
से वर्णन किया है । यही नहीं गान्तिप्रिय द्विवेदीजी तो आत्मकथा लिखते समय ध्वने 
भावुक हो गए हैं कि इनके जीवन की घटनाओं को पढ़ते-पढ़ते पाठक के रोंगड़े गड़े 
हो जाते हैं । इस प्रकार आ्रात्मकथात्मक घैली में लिखें हुए इनके जीवन के संरमरण 
भ्रत्यन्त रोचक एवं प्रभावशाली वन पड़े हैं 

निवन्धात्मक झलो में लिसे हुए संस्मरण--हिन्दी साहित्य में कुछ संरमस्य 
लेसकों ने श्रपने व ब्न्‍्य व्यकवित के जीवन-घरित्र को लिसने के लिए विवन्धामितः 
घली को अपनाया है। इस शैली का झधिया प्रयोग झन्‍्य व्यक्तियों के जीवन-गरित 
लिरामे के लिए होता है । हिन्दी साहित्य में गुलावराय से झपने जीवन के 5४ 
मंस्मरणों को मितन्‍्वात्मक शैली में मेरी श्रसफलताएँ' पुस्सक में लिसा है। इस हैती 
में लियाफ सर्णनात्मक एवं विवरणात्मक दोनों ही प्रकार के वर्णन प्रभनस कर साया हे] 
गुलायराय ने हापने व्यतितगस अनुभव पर गराधारिस दुह़ा सदनसा मो का सर्णन नहा 
निबन्पारगए सेंसी में किया है वहाँ इनयी फसोसी यात्रा में हमे र्मबाईमक भेती *£ 
भी पगन होने 5 । 
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शान्तिप्रिय द्विवेदी के अपनी बहन सम्बन्धी लिखे हुए संस्मरण “पथचिन्ह 
नामक पुस्तक में हैं। इसमें भी लेखक ने इसी शैली का प्रयोग क्रिया है। शान्तिप्रिय 
के संस्मरणों में मावुकतामयी शैली का आ्राभास होता है-- 

“छुटपन में ही वह विधवा हो गई थी । उस अवोधवय में उसने जाना 
ही नहीं उसके भाग्य क्षितिज में क्‍या पट-परिवर्तत हो गया। जन्मकाल से माँ 
का जो अंचल उसके मस्तक पर फैला था, सयानी होने पर उसने वही अंचल 
अपने मस्तक पर ज्यों-का-त्यों पाया । मानो शैशव ही उसके जीवन में ग्रक्षुण्ण 
हो गया । अचानक एक दिन जब वह अंचल भी मस्तक पर से छाया की तरह 
तिरोहित हो गया तब उसके जीवन में मध्यान्ह की प्रखर ज्वाला के सिवा और 

. क्या शेष रह गया था ।”१ 

पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित संस्मरणों में भी इसी शैली का दिश्दर्शन होता 
है | ब्रजमोहन व्यास, शिवरानी देवी, कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर एवं उपेन्द्रताथ 
अइश्क जैसे प्रसिद्ध लेखकों ने भी इसी शैली में अपने एवं अन्य लेखकों के जीवन 
सम्बन्धी संस्मरण लिखे हैं । 

डायरी शैली में लिखे हुए संस्मरण--हिन्दी साहित्य में केवल राहुल 
सांकृत्यायन के संस्मरण डायरी शैली में लिखे हुए हैं। 'यात्रा के पन्ने” पुस्तक में 
इन्होंने अपनी समस्त यात्रा का वर्णन संस्मरणों में समय एवं तिथि के अनुसार किया 
है। इनकी शंली की विशेषता निम्नलिखित उद्धरण से स्पष्ट हो जाती है-- 

“१४ तारीख को ब्रजनन्दन बाबू के यहाँ भोजन करके ११ बजे मोटर 
पकड़ी । उधर गेश्षे धर्मवद्धन को कालिम्पोड तार दे दिया था, जो कि उसी दिन 
शाम को ७ बजे हमारे सिलीगुड़ी पहुँचने के एक घण्टे बाद आ गए । £ बजे 
रात को कलकत्ता मेल पकड़ा और दूसरे दिन सवेरे ७ बजे को इस सारी यात्रा 
में साथ लिए होते, तो कितना अ्रच्छा रहता । १५ से १९ नवम्बर तक कलकत्ता 
में बताकर २० को हम पटना पहुँच गए । जायसवाल ने गद्गद हो स्वागत किया 
गौर अरब जाड़ों का समय हमारा भारत के लिए था ।/* 

पत्नात्मक शली में लिखे हुए संस्मभरण--राहुलजी के कुछ संस्मरण पत्रात्मक 
शैली में लिखे हुए हैं । इसी पुस्तक यात्रा के पस्ने' में 'प्रवास के पत्र!' नामक शीर्षक 
में इनकी इसी शैली का दिग्दर्शन होता है। इसी प्रकार ज॑ैनेन्द्र के कुछ संस्मरण भी 
इसी शैली में लिखे गए हैं । प्रेमचन्द सम्बन्धी कुछ संस्मरणों का आ्राभास इनके पत्रों 
द्वारा ही होता है । 

इस प्रकार उपयु कत विवेचन से स्पष्ट है कि संस्मरण लिखने के भी अनेक 
ढंग होते हैं । प्रत्येक लेखक अपनी रुचि अनुसार उनका प्रयोग करता है । 
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पत्र एवं डायरी 


क) पत्र 

पत्र वह लेख है जो किसी दूर रहने वाले व्यक्ति विशेष को प्रेषित किया जाता 
: श्रौर जिसमें उस दूरस्थ व्यक्ति के प्रति श्रपनी भावनाश्रों का उसकी रुचि, समझ 
एवं योग्यता के श्रनुसार कलात्मक ढंग से प्रकाशन किया जाता है। इसका विस्तृत 
वेवेचन द्वितीय श्रध्याय में किया गया है । जो भी पुस्तक अ्रमी तक प्रकाशित हुई हैं 
तदनुसार पत्र साहित्य के तत्व निम्नलिखित हैं--.- 
तत्व 

वर्ण्य विषय--किसी महान्‌ साहित्यिक के वास्तविक व्यक्तित्व की जानकारी 
के लिए उसकी साहित्यिक कृतियाँ जितनी उपादेय हैं उनसे कहीं श्रथिक उपादेय 
उसके वैयक्तिक पत्र हैं। प्रत्येक व्यक्ति श्रपने जीवन में अ्रपने इप्ट-मित्नों, परिचित 
व्यक्तियों आदि को पत्र लिखता है । इनमें विभिन्‍त प्रकार के पत्र हो सकते हैं--जीवन 
की जठिल समस्याग्रों से सम्बद्ध पत्र, रोजमर्रा के कामकाज के पत्र, व्यावसायिक धन्धों 
से सम्बद्ध पत्र या किन्‍्हीं दार्शनिक, साहित्यिक, कलात्मक भ्रथवा राजनैतिक पहलुओं से 
सम्बन्धित पत्र । वियय कुछ भी हो परन्तु लेखक के व्यतितत्व की श्रमिट छाप रहती 
है । घिपय चाहे राजनतिक, सामाजिक, सांस्कृतिक एवं व्यक्तिगत हो पर लेसक की 
कला-ठुशलता का श्रामास लगाने के लिए उमपमें कुछ गुणों का होना आवश्यक है 

सर्वध्रथम विषय में रोचकता का होना झावश्यवा है। नाटक एवं उपन्याम 
गयी तरह से पन में कोर लम्दी गाया नहीं होती, यह तो ममतक काछ्य की तरह से 
धाकार में छोटा होता है। इसीलिए वेराफ को पत्र प्रभासशाली टंसे से तिराना 
नाहिए, लगी उसने रोचाना एसं सवासाविकता शा सती है। ख्लीधर पाठक धारा 


हप्ट्रोटा कि अआक ई लटक लता ० 22॥ न्श्च्ञ पक ल्ल्क 
इमारसीयास लतु्ंदी यो लिगे पत्र मे रोसझसा एवं रवाभाधिकर्ता शाटस्प । 
गे प्ष लतुदद्ीजी के पत्र का झगर हो जिगर्म उन्होंने परढफओं को बयन- 
का 
हह। 


का धय श्र 


+ 
आप म ल्‍्‌ 
सयगे घवियं छस्थोगी की नरी ई हे $ मेरी भापम 
कर. अन्‍क 


५४ 
|| 
तै प्‌ हम 5 दस ०-%&- 
हीएती भी माप ६.5 ४घ्प मा मान रह, हंस प्रस्ताव का विषय भरी बहा छुद धण्द 


पत्र एवं डायरी 237 


है, परन्तु मुझे प्रतीत होता है कि यह सब व्यर्थ जाएगा, अतः मैं निषेध थे 
करूँगा ../" 
स्वाभाविक ढंग से वर्णन करने में रोचकता तो श्राती ही है परन्तु इसके 
साथ स्पष्टता का भी होना आवश्यक है। यदि लेखक श्रपने व्यक्तित्व का विश्लेषण 
पूर्ण ईमानदारी से वर्णन करता है तभी उसमें रसास्वादन सम्मव होता है। प्रत्येक 
व्यक्तिगत घटना का वर्णन स्पप्ट रूप से होना चाहिए। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने 
केदारनाथ पाठक को लिखे २५-११-०४ के पन्न में अपने परिवार में घटी घटना का वर्णन 
स्पष्ट रूप में किया है--- 

“प्रियवर, आजकल मेरे ऊपर ईश्वर की श्रथवा शर्नश्चर की बुरी दृष्टि 
है । एक के उपरान्त दूसरी, दूसरी के उपरान्त तीसरी विपत्ति में भ्रा फंसता हूँ ४ 
सुनिए मैं काशी जाने की पूरी तैयारी कर चुका था परन्तु बीच में मेरे घर ही 
में एक विलक्षण पड़चक्र रचा गया। हरिश्चच्ध का गौना ६ या सात दिन में 
ग्राने वाला है | मेरे पिताजी इधर कई दिनों से दौरे पर हैं। इसी बीच में मेरी 
विमाता जी को भी भयंकर मूर्ति धारण करने की सूफी | ४०० रु० का जेवर 
गायव करके कह दिया कि मेरे पास ही से घर में से चोरी हो गया ।”* 

यही नहीं मारतेन्दु हरिश्वन्द्र द्वारा राधावरण गोस्वामीजी को लिखे पत्र में 
स्पष्टता दृष्टव्य है--- 

“मैं तीन चार दिन में शायद श्रीवन आऊं, कपापूर्वक एक स्थान अपने 
प्रति निकट रखिए, दो वात मुख्य आराम देख लीजिएगा। एक तो पाखाना स्वच्छ 
हो और दूसरे दिन को गर्म न हो चाहे अ्रति छोटा हो ।?3 

इस प्रकार प्रत्येक कुशल पत्र लेखक के पन्नों में स्वाभाविकता, रोचकता, 
स्पष्टता, एवं संक्षिप्तता का होना आवश्यक है। इन गुणों के साथ ही पत्र, साहित्यिक 
पत्र कहला सकते हैं । विषय का चुनाव एवं लेखक की सफलता इन्हीं पर निर्भर है। 

पात्रों और घटनाश्रों से सम्बन्ध श्रौर उनके प्रति प्रतिक्रिया पत्र में वणित 
प्रत्येक घटना और व्यक्ति के प्रति लेखक का व्यक्तिगत सम्बन्ध होता है । जिस व्यक्ति 
को वह पत्र लिखता है या जित्त घटना के विषय में वह लिखता है उससे वह स्वयं 
प्रभावित होता है । पत्र में वर्णित प्रत्येक विषय का वह वर्णन करना ही अपना उद्देश्य 
नहीं समभता अपितु उसके प्रति अपनी टीका-टिप्पणी भी निर्भीकता से प्रस्तुत करता 
है। यही दशा किसी व्यक्ति के वर्णन में भी कही जा सकती है। यदि वह सच्चा 


१. श्रीघर पाठक तथा हिन्दी का पूर्व स्वच्छन्दतावादी काव्य, रामचन्द्र मिश्र, 
भूमिका--बनारसीदास चतुर्वेदी । 

२. द्विवेदी युग के साहित्यकारों के कुछ पत्र--बैजनाथसिंह विनोद, पृ० २१८ 

३. भारतेन्दु ग्रन्थावली, तीसरा भाग--ब्नजरत्नदास, बी० ए० एल० एल० बी०,. 
पृष्ठ ६७, पत्र २ 
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लेखक है तो वह पूर्ण ईमानदारी से उस व्यक्ति का चाहे वह उसका मित्र है या 
बन्धी वर्णन करेगा । उदाहरण के लिए यदि द्विवेदीजी को लें तो हम देखते हैं कि 
गए इनके पत्र-साहित्य में हमें इनके व्यक्तित्व की पूर्ण झलक प्राप्त होती है वर्हा 
इक मित्रों एवं सम्बन्धवियों का वर्णन भी है । मित्र की प्रशंसा भी करते हैं और समय 
ने पर भिड़क भी देते हैं । गुप्तजी को लिखे पत्र में यही देखने में आता है -- 

“हम लोग सिद्ध कवि नहीं। बहुत परिश्रम और विचारपुर्वक लिखने 
से ही हमारे पद्य पढ़ने योग्य बन जाते हैं। आप दो बातों में से एक भी नहीं 

हते | कुछ लिखकर छपा देता ही आपका उद्देश्य जान पड़ता है । 
यही वात पद्मसिह शर्मा में मी पाई जाती है। वनारसीदास चतुर्वेदी को लिखे 
६-४-२८ के पत्र में सम्पाद+य मद होने की कड़ी आलोचना की है--- 

“मालूम होता है कि श्रव श्राप पूरे सम्पादक वन गए हैं तभी तो हमारी 
पसन्द की कविताएँ नापसन्द करके छापने से इनकार कर दिया । यह सम्पादकीय 
मद प्राय: आ ही जाता है ।”* 

इससे स्पप्ट है कि प्रत्येक लेखक अपने पत्रों में जिन घटनाओं एवं व्यक्तियों को 
ब्रपय बनाता है उनके प्रत्ति मन में उठी हुई प्रतिक्रियाश्रों का भी उल्लेख करता है । 

उद्देश्य -- इसमें लेखक की उस सामान्य या विशिष्ट जीवन हृष्टि का विवेचन 
जता है जी उसकी कृति में कथावस्तु का विन्यास, पात्रों की योजना, वातावरण के 
प्योग आदि में सर्वत्र निहित पायी जाती है। इसे लेखक का जीवन-दर्शन अ्रथवा 
उसकी जीवन दृष्टि, जीवन की व्याख्या या जीवन की आलोचना कह सकते हैं । उन 
फुतियों फो छोड़कर जिनकी रचना का उद्देश्य मन-बहलाव या मनोरंजन मात्र होता 
है, समी कलाकृतियों में लेखक की कोई विशेष विचारधारा प्रकट या निहित रुप मे 
देसी जा सकती है । बिना इसके साहित्यिक कृतित्व प्रयोजनहीन और व्यर्भ होता ट्ट 

उद्देश्य की हृ्टि से पत्र साहित्य गद्य के श्रन्य झुपों से कुछ मिन्‍न होता हू । 
ज्झ्ाँ बह निदिप्द व्यक्ति को फिसी विशिष्ट विधय का ज्ञान मात्र देता चाहता हे तब 
उमा उद्देश्य श्न्‍्य साहित्यिकों के सदृण होता है । उसमें झ्लात्मीयता की माता सम 


पतने से नियन्ध रूप के समीप हो जाता है। जब बह अपना व्रत्तान्त ही प्रेषित करना 
खझातता ि संत उनमें साला सार प्रतिक्रियादयों क्री बहलता +५ आत्मीयता 708 जानी ट्र | 
एस रियति में खेराझ का उदृंश्य सामान्य मानव जीमन की व्यार्या ने हीतार आरस- 
शीनन की स्यागया होती है । ह 


जी पन्च सालिस्य पर हस्टिपात करने से रपाद ऋप ने सात होता है हि: 
कर 


नक्ज्त | हा (84 #मक न डर हु शांड जला का मल] 5 

जिले भी पत्र सेराफ दग है उन्होंने जहां मामिस्यालि पत्रों में यर्मस को है यहाँ 
 अूहा है प््मा है लिये इसल्‌ [हुक 

१, गदशानित शर्मा के व ल्‍नलग्याए हू सनारसीदास सत्यदी, हरिद्वार पर्मा 


ह 
४, चिशयाललॉसवर-- पं * छ्रपन 
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अनेक अन्य विषयों पर भी अपने विचार प्रकट किए हैं। उदाहरणतया यदि हम ट्विवेदी- 
जी को लें तो हमें इनके पत्रों को पढ़कर पता चलता है कि जहाँ इन्होंने अपने जीवन 
के प्रत्येक पहलू का चित्रण अपने मित्रों को किया है वहाँ अनेक साहित्यिक विषयों 
पर भी अपने विचार प्रकट किए हैं। इतके अधिकांश पत्रों का सम्बन्ध व्याकरण से 
है । सम्पादक होने के कारण व्याकरण सम्बन्धी त्रुटियों को दूर करना ही इनका 
उद्देश्य था । इसलिए उन्हीं के सुझाव इनके पत्रों में पाए जाते हैं । 
देशकाल वातावरण - वातावरण उन समस्त परिस्थितियों का संकुल 
नाम है जिनसे पात्रों को संघर्ष करना पड़ता है और विषयवस्तु का विकास होता 
है । पत्रों को वास्तविकता का भान देने की कसौटियों में वातावरण मुख्य उपकरण है । 
पत्र लेखक भी देशकाल की जंजीर में जकड़े रहते हैं । देश और काल की पृष्ठभूमि के 
बिना पात्रों का एवं लेखक का व्यक्तित्व स्पष्ट नहीं होता । देशकाल के चित्रण में 
इस बात का ध्यान रहना श्रावश्यक है कि वह कथानक के स्पष्टीकरण का साधन ही' 
रहे स्वयं साध्य न बन जाय । जहाँ वर्णन अनुपात से बढ़ जाता है वहाँ उससे जी ऊबने 
लग जाता है। 
हिन्दी साहित्य में जितने भी पत्र लेखक हुए हैं समी अपने समय की परि- 
स्थितियों से प्रभावित हैं । उदाहरणतया यदि हम मुंशी प्रेमचन्द को लें तो हम देखते 
हैं कि इन्होंने अपने पत्रों में तत्कालीन राजनैतिक, सामाजिक, धामिक एवं साहित्यिक 
परिस्थितियों का स्वाभाविक रूप से यत्र-तत्र वर्णन किया है । श्री जैनेच्र के ११ मई, 
१९३० के लिखे पत्र के प्रइनों का उत्तर देते हुए उस समय की दाजनैततिक परिस्थिति 
का चित्रण भी इन्होंने किया है -- 

“पहली तारीख को आया तो यहाँ कांग्रेस क्रो उच्नक्नचों में पड़ा रहा 
शहर पर फौज का कब्जा है। अमीनावाद में दोनों प्रक्रों नें द्िदाही आर गोरे डेरे 
डाले पड़े हैं, १४४ धारा लगी हुई है, पुलिस लोगों को गिरत़्दार कर रही 
कांग्रेस तो १४४ धारा तोड़ने की फिक्र में है । डंडे ही ८ई पालिसी ने लोगों की 
हिम्मत तोड़ दी है।'* 

आचाये महावीरप्रसाद द्विवेदी जैसे वाहिकितर ऋच्ति भी देश की परिस्ति: 
तियों से प्रभावित हुए विना न रह सके । उत्देते थी बर्पन किया हैं रा 

“रियासतों की हालत वड़ी हद5 दे रहे है । जिनके पास टब्दी ई हे 

आलसी हो रहे हैं। उनसे उसका >दरन्द च्ढें उन पइतय । पर जम किम 
है उनके पास डब्बल भर भी उसील नी आऋननी गति तो केलिए या 
हमारे प्रभु अंग्रेज शाप ही इस वेद बी बंदुलर अस्तीड जाये हरे आदि वह 
पर सवार हो जाएँ तो दृम्द्ो क्छिल हे अऋ 
तार भेजना पड़े क्ि आए कट आाहं, >> 
नहीं करेंगे ।” - 





६ 
हि 


१. प्रेमचन्द चिट॒ठी-पह, ऋाभ्ा + >८ -: 
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गांची का पत्र साहित्य तो है ही अपने युग का इतिहास । इनके पत्नों में भी हमें 
तत्कालीन सभी राजनैतिक, सामाजिक, धामिक, आध्यात्मिक, नैतिक, घरेलू झादि सभी 
परिस्थितियों का पता चलता है। कमलापति तजिपाठी ने भी अपने पत्रों में ततालीन 
सभी परिस्थितियों का चित्रण किया है। इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से स्पप्ट है कि 
प्रत्येक पत्न लेखक अपने समय की परिस्थितियों से प्रभावित होकर उनका स्वाभाविक 
रूप से अपने पन्नों में वर्णन करता है । 

शैली--शैली अंग्रेजी 'स्टाइल' का झनुवाद है झौर प्ंग्रेजी साहित्य के प्रभाव 
से हिन्दी में भाया है । शली भी एक प्रकार का स्पृहणीय गुण है इसलिए चच्छे लेयक 
अच्छे शैलीफार होते है । शैली अनुभूत विपयवस्तु को सजाने के उन तरीकों का 


का 
प्र 


नाम है जो उस विपयवस्तु की झभिव्यक्ति को सुन्दर एवं प्रमावपूर्ण बनाते हैं। पत्र 

लेराक की शैली पझन्य विधात्रों से पुथक होती है | इसमें लेसक वा भुस्य उद्देश्य 
पझात्माख्यान ही होता है इसलिए इस शली की कुछ झपनी ही विदेपताएँ हैं--- 

“सर्वप्रथम इस शैली को विशेषता ज्ञात्मीयद्ा है । पत्र में लेखक वी 

आात्मीयता प्रकट होनी चाहिये | वर्ण्ष विधय की हृप्टि से जब लेखक लिएता है 

तब उसका झपनापन दवा रहता है, वह सीधे रूप में सम्मुस नहीं झाता। पत्र 

साहित्य में झात्मीयता अर्थात्‌ सापेक्ष दृष्टि की अत्यन्त ग्रावश्यकता होतीदहे। 

झात्मीयता का सम्बन्ध लेसक के अपने व्यवितित्व के साथ भी है झर दूरूप 


व्यविति के साथ भी । 
जलेगक की गात्मीयता सरल एवं सहज रोति से अभिव्यकत्त होनो साहिए 
पन्न की भाषा इस रूप में निमित होनी चाहिये कि बह पत्र ही समझा जाद। उसे 


हि 


४ ६६ से शक्ति रहनी चाहिये कि चढ़ भाव याहक को बशीभत कर सो; ।* ६१7 
शब्दों में इतना शागत रहना चाहय कि चह साच साहुक की चच्चाभुत कर सके | इस 


प्रकार घैली में स्वामाधिए्ता का होना प्रावश्यक है । 
मभुकतक कास्य की तरह पत्र का आझार छोटा होता है । इसलिए सेसह पं 
धपनी वियारतारा संशिणा राप से प्रकट करनी चाहिये। झधिक लग्धे शावारया 
प्रभायशा 


है यहिक को सिवन्ध गालाता है में विधम को सोनफक एपं 
पत्र, पत्र सही चलिए की+ निवन्ध उालाता है। घने विषय को रोसक एप प्रभाव 


0 के ईः 20 जनक नल कक रच हे रह ्क >चृ का आय ० ओर न 
बनाने मे लिए लखडा गये पथ संक्षिप्त रेप से सिरसा चालिे । 
तेयोयोंए 3 72 पिन-मे-धधिक स्पष्ट हि ३५, >.8 
बात यो योटे घरों में अधिकनने-प्रधिष्ष स्प्टता देना प्र शी झदते या 
डे 5 है जाओ अतोकक 3१ श्पनां कतक, अंकल है कक ऋतआर। के, . गत हक 
भांग है प्री भें एम लोग खो पपना सा रा स्यपितत्य उहल सा साहते . सर ३४ 
८ पर कप यू 
५ रत 
म 


5 
अ्षााफका £2॥ ७ आत्य> 4, 3.4 कट, 
|| इसे सम्क्‍फद से मा रा 


| 
का 32८ कप कक ब्दत 3७ खान कं ६०क--% कक “कर कि जा का 
उन सिर्येधिशिईष साया रखाना से खाती रखना चाहत 


कूषपर 5 चलमन>आ कि कर नःप किमरक्ष 3 लू 
सारण प्यार ० ॥। |? झल: पण सेराक्ष मे गायर भे सागर भरनेया 


० 


२ कीवमामा-2 सेट ननजकीी जा नरीममररकत, 
ञ्ड मा डक लत 2 नरक पथ कक 
५. ६६.६ छोर -++ शिम नर 7 दा दाशभो 
४." ईलएाए कण काउफालक कक०क हक 4 का. अफकाफतकान ३ ६ 8 उा। अीडशाब 
हे, वचन लत शा डतच्प आज, 
कट त पट चकित 6 हर उप 
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प्रन्तिम विशेषता इस शैली की यह है कि पत्र लेखक को इस बात का पूर्ण 
ध्यान रखना चाहिये कि यह पत्र भावग्राहक के श्रनुकूल है या नहीं । यदि पत्र में किसी 
ऐसे विषय का वर्णन है जो उसकी समझ के बाहर है तो वह प्रभावहीन हो जायेगा । 
इस प्रकार इस शैली की यह महत्त्वपूर्ण विशेषता है कि पत्र भावग्राहक के अनुकूल 
होना चाहिये। 
पन्न साहित्य का विकास 
पत्र लेखन एक कला है यद्यपि प्रत्येक व्यवित के पत्र कला की ऊंचाई को 
नहीं छू पाते । किसी पत्र का सौप्ठव श्नौर महत्त्व लेखक के व्यक्तित्व पर भ्रवलम्बित 
है । लेखक का प्रयोजन, रुचि और योग्यता आदि तत्त्व ही किसी पत्र को कला की 
वस्तु बनाकर सुरक्षित रख सकते हैँ | पत्रों की अपील कुछ क्षण के लिए व्यक्तिगत 
होते हुए भी उसका मूल स्रोत लेखक के कलात्मक व्यवितत्व में होता है । 
भारतेन्दु कालीन पत्र साहित्य-- हिन्दी साहित्य में सर्वप्रथम पत्र लेखक भार- 
तेन्दु हरिश्चन्द्र हुए हैं । इनके कुछ पत्रों का संग्रह ब्रजरत्नदाम्त ने 'भारतेन्दु प्रन्थावली' 
तीसरा भाग में दिया है। इनके ये पत्र गोस्वामी श्री राधाचरण एवं श्री वद्रीनारायण 
श्री उपाध्याय प्रेमघन को लिखे हुए हैं । इत समस्त पत्रों में भारतेन्दुजी के साहित्यिक 
व्यक्तित्व के विपय में ही ज्ञान होता है। केवल एक पत्र जो इन्होंने 'प्रेमधन' 
को लिखा है उसमें इन्होंने एक व्यक्तिगत गोपनीय घटना का वर्णन किया है। 
श्री राधाचरण को लिखे हुए इनके पत्रों से इनकी स्पष्टवादिता, तटस्थ वृत्ति एवं अ्रलौ- 
किक पुरुषों एवं चित्रों के प्रति रुचि का आभास होता है । केवल एक पत्र में जो कि 
इन्होंने श्री बदरीनारायण प्रेमघन को लिखा था उसमें इनकी दार्शनिक विचारधारा 
का पता चलता है 
“आपका कृपा पत्र आया । यह संसार दुःख का सागर है और अ्रपनी- 
अपनी विपत्ति में सब फेसे हैं पर मैं सोचता हूँ कि जितना मैं चारों तरफ से दुःख 
में जकड़ा हूँ इतना और कोई कम जकड़ा होगा । पर क्‍या करूँ खेर चला ही 
जाता है । वाबूजी का यह तुक बहुत ही ठीक है-- 'है संसार का यह मजा, घन 
सरिस दुःख तड़ितसम सुख मोह छाजन छजा । इन्हीं कंफटों से श्राजकल पत्र 
नहीं लिखा । क्षमा कीजियेगा । चित वैसा ही है | इसमें सन्देहन कीजियेगा | 
'सौ युग पानी में रहे मिटे न चकमक आग 7) 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के पदचातू दूसरे पत्र लेखक श्रीधर पाठक हैं । इनके समस्त 
पत्रों का संग्रह किसी एक पुस्तक में नहीं प्राप्त होता । फ़ुटकर रूप में इनके पत्र प्राप्त 
होते हैं । इनका पत्र-व्यवहार श्री पिन्काट, वालमुकन्द गुप्त, जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी, 
रायदेवीप्रसाद पूर्ण" लोचनदास पाण्डेय, बनारसीदास चतुर्वेदी एवं भारतेन्दु आदि 
से हुआ था। आाचाय॑ महावीरप्रसाद द्विवेदी से जो पत्र-व्यवहार हुआ था उन पत्रों 





१. भारतेन्दु ग्रन्थावली, तीसरा भाग--न्नजरत्नदास, पृ० ६७६ 
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का संग्रह श्री वेजनाथसिंह विनोद ने अपनी पुस्तक द्विवेदी युग के साहित्यकारों के कुछ 
पत्र में किया है। इस पुस्तक का प्रथम संस्करण सन्‌ १६६४८ में हुआ । द्विवेदीजी 
को लिखे पत्रों में उस काल की लेखन प्रणाली एवं व्याकरण सम्बन्धी विवाद है। 
ओपषर पाठकजी ने एक स्थान पर स्पप्ट लिखा है कि -- 

“कर्ता को प्राय: सर्वत्रेव प्रकट रखना अर्थात्‌ जहाँ उसे पुरानी प्रथा के 
अनुसार गुप्त रखता चाहिये वहाँ मी उसका लाना, इससे अ्रोचकता उत्नन्‍्न 
हाती है और मुहाविरे का मजा मारा जाता है ।[* 

इसके वाद अनेक उदाहरण हैं द्विवेदीजी के विचारों का खंडन करते हुए अन्त 
में उन्होंने लिखा 

“में कोई नवीन प्रणाली निकालना नहीं चाहता, परन्तु शिप्ट क्षुत्प 
प्रथा का परम पक्षपाती हुँ--मुझे राजा शिवप्रसाद, पं० राधाचरण गोस्वामी, 
लाला वालमुदुन्द गुप्त की लेख शैली बहुत रुचती है और मुझे अस्नीम प्रसलता 
हो यदि आ्राप इन सुलेखकों का अनुसरण कर सके ॥7 ९ 

इनके चतुर्वेदी, पाण्डेय, भा रतेन्दु, गंगाप्रसाद अग्निहोन्नी एवं चालमुकुन्द गुप्ता 
को लिखे पत्रों का संग्रह रामचन्द्र मिश्र ने अपनी पुस्तक 'श्रीवर पाठक तथा हिन्दी का 
पूर्व स्वच्छन्दतावादी कार्व्य' में क्रिया है।आा० स्वामी भगीरथपुरी के लिए लिरितत पर 
में एक छात्र की-सी विनम्रता, बालमुकुन्द युप्त एवं गंगाप्रसाद अग्निहोन्नी के लिए लिसे 
हुए पत्रों में मंत्री भाव एवं वनारसीदास चतुर्वेदी के प्रति लिखित पत्रों में आत्मीयता 
स्पप्ट व्यक्त होती हे ।? भापा और साहित्य के सिर्माण के सम्बन्ध में पाठताजी का ये 
पत्र बड़े महत्वपूर्ण हैं । इनके पत्न गद्य एवं पद्म दोनों में लिये हए हैं । 


त्ज 


भारतेन्दु युग के ब्न्‍्व पत्र लेसकों में पंचित वालकृप्ण भट्ट एवं बालमुझुस्द पष्त 


का नाम पश्ाता है। सट्ठजी के क्लीधर पाठक को लिसे हुए कछ पत्नों का संगह विनोर:/ 


पनी एड दिवेदी मग के से हिल्यकार कृछ पत्र! में किया दर गए 
ने अपना एस्सक सर के साह्काराो के काठ प्र मं विय सपा 
हन्पु जय 4 बाल मगुदान्द कप १8 
शरीर पथ भे लिये गए £। बालमुकूत्द गुप्तजी के रो हए उन सभी पर्नों रो सा 
के क ५, दक्त मा न्‍ तक ब्लॉक 
# जो हि उस्हाने क्षीघर पाठक को लिये शे। गप्नणी कि पत्तों भें सदर गनोतिंया 
बह 
ग 2 उस सी प7 व्यिनः नो ः 
गअवेयः ऊामते सग्य बाल # । उस काल की शसाफि यनः भारी साटिन्य 7 दिया: था 
बे है बी सार नक रे ् ७-०» ल कक: हट 
गिएसई के शोत धरम झोद आदर के बनदा उदागरण गुत्नी के पत्रों भें भरे पे ४ । 
3५ इन्‍लह नल ट डी दीकजाडन शाम ग्राज की द् ड 
मे पा सगे कि जिमशा महान झाज नी कम नी छझोी ॥। रिया भा हर 
5-२६ है ि ऊहदर झा स्प 2 पे पर 5 | अभ हे 
साहित्य के गिद्ास या स्पष्ट करने के लिए इस वयों गो प्रशाण रेप मे हर पे 
2 जता कट कटा 5 हु 
खपत /:)। 
दी 5 पर या पेज उडक ही >> 
बेदी यूग हू सा रपदारा ह शाह पर-बं जनायतित जिनोई, छल ६४५ 
तर 5 पे, हक ४ घ्द 
डर ्र का न बकनडक ह #- ९ » के हे हि 
६. ीपर दापक तथा कसी का पाई २ तीयादी का व, रागनरद मिख, प्र १६९ 
४, दिये गुंग थे सा यदाये ४ का बव पं तक बसिद विमो 2, ट्रिक "४ 
ु है हे 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि मारतेन्दु युग में जितने भी पत्र लेखक हुए हैँ उन 
सब लेखकों के पत्रों का विषय विशेष रूप से साहित्यिक ही है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, 
चालमुकुन्द गुप्त एवं श्रीधर पाठक के सभी पन्नों का अध्ययन करने से यही ज्ञात होता 
है कि ये पत्र हिन्दी भापा और साहित्य के विकास को स्पष्ट रूप से व्यक्त करते हैं । 
इत सभी लेखकों के साहित्यिक व्यक्तित्व की जानकारी तो हो जाती है परन्तु व्यक्ति- 
गत जीवन के विपय में कुछ कम ही आभास होता है । केवल एक-दो पत्र ही इन्होंने 
ऐसे लिखे हैं जिनसे इनके व्यक्तिगत जीवन के कुछ अंश का पता चलता है। 

द्विवेदीकालीन पन्न साहित्य-- द्विवेदी युग के पत्न लेखकों में सर्वप्रथम आचार्य 
महावी रप्रसाद द्विवेदी का नाम आता है। इनके समस्त पत्रों का संकलन बैजनाथर्सिह 
विनोद ने सन्‌ १९४८ में “द्विवेदी पत्रावली' नाम से प्रकाशित किया । इनके पत्रों से हमें 
इनके साहित्यिक एवं व्यक्तिगत जीवन की भाँकी प्राप्त होती है । कुछ व्यक्तिगत 
प्रसंगों को छोड़कर द्विवेदीजी के पत्र किसी-त-किप्ती भाषा सम्बन्धी प्रश्न अथवा 
साहित्यिक समस्या पर लिखें गए हैं फलतः आधुनिक हिन्दी भापा और साहित्य के 
विकास पर इन पत्रों से काफी प्रकाश पड़ता है । व्यक्तिगत जीवन में से उनकी निर्मी- 
कृता, स्पष्टवादिता, हृढ़ निश्चय, मितव्ययिता श्रादि गुणों का पत्रों में वणित छोटे-छोटे 
प्रसंगों से पता चलता है। 

थ्राचार्य द्विवेदी के पश्चात्‌ पद्मसिह शर्मा के पत्र प्राप्त होते हैं | इनके पन्नों का 
संग्रह पंडित बनारसीदास चतुर्वेदी एवं हरिशंकर शर्मा ने सन्‌ १६५६ में 'पद्मसिह शर्मा 
के पत्र” नाम से प्रकाशित किया। शर्माजी के पत्रों से हमें उनके मानव रूप एवं साहि- 
त्यिक रूप दोनों का परिचय मिलता है | इनके पत्रों को पढ़कर यह स्पष्ट हो जाता है 
कि पंडितजी केवल प्रकाण्ड पंडित ही नहीं थे वरन्‌ उनमें व्यवहार-बुद्धि, साहस, निर्भी- 
कता, विचारों की हृढ़ता और स्वाभिमान था और सर्वोपरि उनका मानव रूप इन पत्रों 
से मलीभांति विदित हो जाता है । लगभग प्रत्येक पत्र से इनकी जिन्दादिली टपकती 
है। इनकी रचनाश्रों के सम्बन्ध में भी अनेक आवश्यक सूचनाएँ प्राप्त होती हैं । इनके 
पत्रों से यह स्पष्ट हो जाता है कि यह प्रत्येक घड़ी रस में डूबे रहते थे । 

इनकी साफगोई, दिखावट से घृणा, दम्भ से अरुचि, आत्मगौरव, निर्भीकता, 
आदरश्शपालन, साहित्य सेवा, वहुज्ञता, माषाधिकार आदि अनेक बातों का इन पत्रों से 
पत्ता चलता है । उनके लिए यह कहा गया है कि सरस्वती की रक्षा के लिए तो वे 
बरतना शमशेर थे। प्रस्तुत संग्रह से इस कथन की सार्थकता पूर्णतः प्रमाणित 
होती है ।* | 

हिवेदी युग के अन्य प्रसिद्ध पत्र लेखकों में मुंशी प्रेमचन्द्र का नाम उल्लेखनीय 
है। इनके पत्रों का संग्रह 'प्रेमचन्द : चिट्ठी पत्री भाग प्रथम' एवं 'प्रेमचन्द : चिट्ठी पत्नी 
भाग द्वितीय के नाम से अमृतराय ने सनु १६६१ में प्रकाशित किया । मुंशीजी के 
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समस्त व्यवितत्व का ज्ञान हमें इनके पत्रों से होता है। जितने भी पन्न इन्होंने अपने- 
अपने मित्रों को लिखे वे प्रकाशित करवाने के उद्देश्य से तो लिखे न थे, इसलिए उनमें 
कई ऐसी घटनाओं का वर्णन किया है जो कि इनके व्यक्तित्व को समभने में पूर्णतया 
सहायक सिद्ध हुई है। अपने परिवार, स्त्री एवं व्यवितगत विचारों का जैसा नग्त चित्र 
इन्होंने अपने पत्नों में खींचा हैं वेंसा शायद ही श्राजतक कोई खींच सका ल्नी 
जनेन्द्र को लिखे इनके पत्र विशेषतया महत्वपूर्ण हैं। उनसे इनके व्यक्षिगत जीवन एंवें - 
विचारों को समझने में विज्ञेप सहायता प्राप्त होती है। समस्त पत्नों में इनका 
भोलापन मलकता है । 

आचाये रामचन्द्र शुवल द्वारा श्री केदारनाथ पाठक को लिखे कुछ पत्र विनोदर्ज 
ने अपनी पुस्तक “द्विवेदी युग के साहित्यकारों के कुछ पत्र' में प्रकाशित किए हैं । इन 
पत्रों से चुक्लजी की स्पप्टवादिता एवं साहित्यिक व्यक्तित्व की जानकारी प्राप्त 
होती है । 

सन्‌ १६३४ में माधुरी” पत्रिका में चन्द्रगुप्त विद्यालंकार के पत्र एक सप्ताह 
एवं मैथिलीशरण गुप्तजी का एक पन्न 'साकेत पर महात्माजी' पत्र-व्यवहार नाम से 

काशित हुए । विद्यालंकारजी के १३ श्रावण से १६ श्रावण तक के डिसे | प्म 

पत्रों से इनकी भादुकता हृष्टिगोचर होती है। गुप्तजी ने अपने पत्र में 'साकेत लिखने 
का उद्दृध्य, उसका नामकरण, कला एवं भाव पक्ष पर अपने विचार रक्‍्से हैं । 

इसके पद्चात्‌ डॉक्टर घीरेन्द्र वर्मा के छुछ पत्र 'सुथा' पश्निका में सन्‌ १६१६ 
एवं सन्‌ १६३८ में प्रकाशित हुए। ये पत्र उन्होंने श्ररव, इटली, पैरिस, वैल्थियम था 
से लिये हैं । इन पत्रों में इन्होंने श्रपनी समरत यात्रा का वर्णन किया है । सन्‌ १६६ 
में भदन्त आनन्द कोसल्यायन द्वारा लिखे मभि्षु के पत्न प्रकाशित हुए । 

इनके झ्रतिरियत कमलापति जिपाठी के पत्र विधेष रूप से उल्लेशनीय है | रगे 
पत्नों का संग्रह 'बन्दी की चेतना नाम से सन्‌ १६४८ में प्रकाशित हु । विधादार 
ने थे पत्र नेसी जेल से अपने झात्मज श्री लोकपति त्रिपाठी को लिये है । मय 
पत्र व्यक्तिगत हैं तो भी श्रादर्थ, ने तिदाता, अध्यात्म, मानवता एवं भारतीय फीवनःभे 

मे प्रति झगाधथ सपते प्रास्थावान्‌ गम्मीर अ्रध्येता तथा घिचारफ की अनभर्ति ; 

बगरण इस प्मों में श्रम, झाम, धर्म, सिज्ञान, दर्शन एवं समाजयारत की हॉडि में हादसे 
एसं जगत के सामाम्यनः प्रत्येड़ पहलू पर जो सम्यक एवं सुत्यवान्‌ थिलार प्रस्तुत 
है उसके कार ए इसड्य मात्व सार्वलोहिक हो झठाहदों। विधमता मी पा से | 
तथा समाऊ झौर हीरन सथा जगसे में समता एवं सामंजस्य की रथावनी छीतिए 
विधार पथ या सुस्पाद निर्देश भी उस शरत्रि से है । 
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आजकल हिन्दी पत्र-पत्निकाओरों में पत्र प्रकाशित हो रहे हैं। सन्‌ १६६२ में श्रीराम 
शर्मा का श्री नेहरू को एक पत्र' विशाल भारत' में प्रकाशित हुआ । सन्‌ १६६३ में 
सुरेशचन्द्र द्वारा लिखे पत्र--वृन्दावनलाल वर्मा : पत्र के दर्पण में', 'पत्र-व्यवहार 
जिनका सुखद व्यसन है'-पं० बनारसीदास चतुर्वेदी के दो पत्र विशाल भारत! में 
प्रकाशित हुए । इसके अतिरिक्त वनारसीदास चतुर्वेदी ने स्वर्गीय पीर मुहम्मद यूनिस के 
पन्न 'सम्मेलन पत्रिका में प्रकाशित किए हैं । यही नहीं सन्‌ १६६४ में नीरज के लिखे 
(लिख भेजत पाती पत्रों का संग्रह प्रकाशित हुआ है । इस प्रकार हिन्दी पत्र साहित्य 
प्रगति पर है। 

ग्रनूदित पत्र साहित्य--इन पत्रों के अतिरिक्त कुछ अनूदित पत्र संग्रह भी 
हिन्दी में प्राप्त होते हैं ।॥ बापू के समस्त पत्रों का हिन्दी अनुवाद रामनारायण चौधरी 
ने किया है । इनके जमनालाल बजाज को, मणिवहन को, श्राश्रम की बहनों को लिखे 
समस्त पत्रों का हिन्दी अनुवाद प्राप्त है। इसके अतिरिक्त भ्रवीलाडे और हेलोज के 
प्रेमपत्रों का 'प्रायश्चित' नाम से अनुवाद सत्यजीवन वर्मा ने सन्‌ १६२६ में किया। 
श्री भ्रविन्द के पत्र भी बंगला से हिन्दी में श्रनुवाद रूप में पाए जाते हैं। “पत्रांजलि 
श्री सतीश चक्रवर्ती की बंगला पुस्तक स्वामी स्त्रीर-पत्र का हिन्दी रूपान्तर पंडित 
काव्यायनीदत्त त्रिवेदी ने संवत्‌ १६७६ में किया । रवीद्नाथ ठाकुर एवं श्री नेहरू के 
पत्रों का भी हिन्दी अनुवाद प्राप्त है । 

इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि भारतेन्दु युग का पत्र साहित्य 
द्विवेदी युग के पत्र साहित्य से भिन्‍न है । भारतेन्दु युग में जितने मी पत्र लेखक हुए हैं 
उन सबका विषय विशेष रूप से साहित्यिक ही था। हिवेदी युग के पत्र लेखकों ने 
अपने पत्रों का विषय जहाँ साहित्यिकों को लिया वहाँ व्यक्तिगत जीवन में घटी 
घटनाओं पर भी प्रकाश डाला है। इस प्रकार पत्र लिखने में जो कला-कुशलता द्विवेदी- 
* श्रुगीन लेखकों में प्राप्त होती है वह भारतेन्दु युग के लेखकों में नहीं । वर्तमान काल में 
कुछ पत्र हिन्दी प्र-पत्रिकाओ्रों में प्रकाशित हो रहे हैं। इससे अनुमान है. कि हिन्दी 
पत्र साहित्य विकासोन्मुख है । इसकी प्रगति में साहित्यिक ही नहीं प्रत्युत राजनैतिक, 
सामाजिक एवं धामिक व्यक्ति भी सहयोग दे रहे हैं । पत्र साहित्य का यह विकास 
मैंने प्रकाशित पुस्तकों एवं पत्र-पत्रिकाओरों में प्रकाशित पन्नों के आधार पर लिखा है। 


विभाजन 


हिन्दी पत्र साहित्य पर दृष्टिपात करने के पश्चात्‌ उसको निम्नलिखित ढंग 
से विभाजित किया जा सकता है-- 

साहित्यिक पत्नर--इन पत्रों का विषय साहित्य से सम्बन्धित होता है। साहित्य 
से मेरा अभिप्राय भाषा, व्याकरण शैली एवं पुस्तक आदि से है | ऐसे पन्नों में लेखक 
का मुख्य उद्देश्य विषय को समझाक्र उसके प्रति अपने विचार प्रकठ करना होता है । 
ऐसे पत्रों में लेखक का व्यक्तित्व गौण एवं विषय मुख्य रूप से प्रधान होता है | आचायें 
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द्विवेदी, पद्मसिह शर्मा एवं श्रीधर पाठक के पत्र इसी श्रेणी के हैं। श्रीघर पाठकजी 
के अधिकांश पत्रों का विषय साहित्यिक है। इनके पन्नों में उस्त काल की लेखन 
प्रणाली एवं व्याकरण सम्बन्धी विवाद है। एक्र पत्र में सर्ववाम सम्बन्धी लिखते हैं-- 

“सर्वेनाम आ्रादि के व्यवहार की नई रीति जी में बहत दिलों से खट 
रही थी । थोड़े से उदाहरण यहाँ देता हुँ---१. उसने कहा 'हरे कृष्ण और (बह 
चल दिया--यहाँ 'वह' का प्रयोग प्रचारविरुद्ध है यद्यपि व्याकरण से थ॒द्ध है 
१. जब वह चीखा (तब) में चौंक पड़ा। यहाँ तब मैं मुहाविरा है 'तो' होना 
चाहिए। प्रायः: 'तव' (प्रचार के अनुसार) जब के बाद छोड़ दिया जाता 

परन्तु श्रव उसके निरन्तर वा निविकल्प व्यवहार की परिपाटी पड़ती 
जाती है '।7* 
भारतेन्दुजी के भी कुछ पत्रों के विषय का सम्बन्ध साहित्य से ही है | गोस्वामी 
श्रीराधाचरण जी को लिखते हैं--- 

“महात्माओ्रों ने जो पद बनाए हैं उनमें प्रिया-प्रियतम का जो संवाद 
हैं वा अन्य सखियों की उवित है उन्हीं सबों के यधास्थान नियोजन से एक रुपक 
बने तो बहुत ही चमत्कार हो श्रर्थात्‌ नाटक की और जितनी बातें हैं प्रमुक श्ाया 
गया इत्यादि अंक दृश्य इत्यादि मात्र तो अपनी सृप्टि रहे किन्तु संवाद मात्र 

| प्रवीनों के पदों की योजना से हों | जहाँ कहीं पूरा पद रहे वहाँ पूरा कहीं 
श्राधा चौथाई एक टुकड़ा जितना आवश्यक हो उतना माच उनमें से से हि 
जाय । यह भी यों ही कि एक वेर पदों में से चुन-चुन कर शप्रत्यन्त चोगे-नोरे 
जोहों वा जिन में कोई एक दुकड़ा भी श्रपूर्व हो वह सिन्हित रहे फिर यर 
स्थान उनकी नियोजना हो, ऐसा ही गीत गोविन्द से एक संस्ठात में हो, बताते है 
उत्तम ग्रन्थ होगा । 

श्राचाय दिवेदीजी 'तुलसी दर्घन-पुस्तक के विपय में विचार प्रमाद मरते हैए 

लिखते हैँ-- 
ततुनमी दर्शन की कापी श्रापने गया भेजी मेने संजीवनी का दागें दे 
शाला मैंने उसाग सछ मं झब सके पा कर सना है विधेशवार भिय विंग 
में मग्य हो गया। श्लाव सत्य है । ऐसी पुस्सक्त लिखी जैसी सुखी बर भा: वर 
झिसी में ने सिसी थी और से यत़ी गाथा है कि थासे कोई लिसेगा । 


छापने अनेक डीडियाों मे रामनरितिभानस पर वियार विया 7 । सदर 


5 तक पुन 3 कर अप ह हद ऐ ऋल हे > जज हे 

भी यथाराटन सोप-ओयर मार दिया ईों। झापन इस लिपय में छी विद्या प्रतट 4| 

के न हि कक का रे फट 

» घूत इ्यश व भर गन में बाधा था दि दरहिय भर सार ए हा आएं 
ै, 

ः का कक, ः तक + >क 2 अह शर | ग कक लाई हक 

न खाद हवाओं दियाक । खरे सरवजाय में का रचा करी यो सा > |े। ७ रा । 
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मुझे ज्ञात हुआ कि आप इस विषय में मुझ से हजार गुना अधिक जानते हैं ।”* 

इसी प्रकार बालमुकुन्द गुप्त के पत्रों में भी सुदूर श्रतीत की अनेक जानने 
योग्य बातें है। उस काल की साहित्यिक चोरी, साहित्यिक विवाद और एक दूसरे के 
प्रति प्रेम और आदर के अनेक उदाहरण गुप्तजी के पत्रों में भरे पड़े हैं । हिन्दी 
भाषा और साहित्य के विकास को स्पष्ट करने के लिए इन पत्रों को प्रमाण रूप में 
रखा जा सकता है । ह 

झ्ात्मकथात्मक पत्र--इन पत्रों में लेखक अपने व्यक्तिःव का परिचय स्पष्ट 
रूप से आात्मकथात्मक शैली में अपने मित्र व सम्बन्धी को वर्णन करता है। ऐसे पत्रों 
में लेखक का व्यक्तित्व पूर्ण रूप से दृष्टिगोचर होता है । स्वामाविकता, स्पष्टता झ्रादि 
विशेषताएँ इन पत्रों की होती हैं। ऐसे पत्र आत्मकथा एवं जीवनी के लिए सहायक होते 
हैं। गोपनीय घटनाश्रों का वर्णन होने से ये हृदय का पूर्ण द्षण होते हैं । हिन्दी 
साहित्य में मुंशी प्रेमचन्द, आचायें द्विविदीजी, पद्मर्सिह शर्मा, रामचन्द्र शुक्ल आदि 
साहित्यिकों के कई पन्न इसी श्रेणी के हैं । 

मुंशी प्रेमचन्द एक पत्र में अपने हालात के विषय में लिखते हैं -- 

“मेरे हालात नोट कर लें | तारीख पैदायश संवत्‌ १६३७ | बाप का 
नाम मुंशी अजायवलाल । सुकूनत मौजा मढ़वां लमहीं। मुत्तलिस पाण्डेपुर । 
वनारस । इच्तदाग्नन आठ साल तक फारसी पढ़ी । फिर अंग्रेजी शुरू की । बनारस 
के कालेजिएट स्कूल से एन्ट्रेंस पाध्ष किया । वालिद का इन्तकाल पंद्रह साल की 
उम्र में हो गया। वालिदा सातवें साल गुजर चुकी थीं। फिर तालीम के सीगे 
में मुलाजिमत की । सन्‌ १६०१ ई० से लिटरेरी जिन्दगी शुरु की | रिसाला 
“जमाना” में लिखता रहा । कई साल तक मुतर्फारेक मजामीन लिखे । सन्‌ १६०४ 
में एक हिन्दी नाबिल प्रेमा लिखकर इण्डियन प्रेस से शाया कराया । सन्‌ १२ में 
जल्वए ईसार और सन्‌ १८ में बाजारे हस्त लिखा। हिन्दी में सेवासदन, प्रेमाश्रम 
रंगभूमि, कायाकल्प--चारों नाविल दो-दो साल के वक्‍फे वाद लिखे--श्रव खाना 
खशी है। बाकी उमर आपको खुद मालूम है ।/”* 

इसी प्रकार आचाये रामचन्द्र शुक्ल एक पत्र में अपने घर के हालात के विषय 
में लिखते हैं -- 

“प्रिय श्राजकल मेरे ऊपर ईइवर की श्रथवा शनेशचर की बुरी हष्टि 
है । एक के उपरान्त दूसरी, दूसरी के उपरान्त तीसरी विपति में आरा फेसता हूँ । 
सुनिए मैं काशी जाने की पूरी तैयारी कर छुक़ा था परल्तु बीच में मेरे घर ही 
में एक विलक्षण पड़चक्र रचा गया ? हरिइचनद्ध का गौना छः या सात दिन में 
आने वाला है । इधर मेरे पिताजी कई दिनों से दौरे पर हैं। इसी बीच में मेरी 





१. दिवेदी युग के साहित्यकारों के कुछ पत्र, पृ० ५६, ६० 
२. प्रेमचन्द : चिट्टो-पत्नी साग १, पृ० १६१ 
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विमाता को भी भयंकर मूर्ति वारण करने की सूक्मी | ४०० रु० का जेवर गायव 
करके कह दिया कि मेरे पास ही से घर में से चोरी हो गया । वे जेचर प्रायः वही 
श्र जो हरिइ्चन्द्र के विवाह में मिले थे-मेरे पिताजी को ख़बर दी जा चुकी है, 
आज वह आने वाले हैं ।* 
इस प्रकार अनेक पत्रों में जहां लेखक ने अपने व्यक्तित्व के बिपय में लिसा 
है वहां उस पर पड़ने वाले वातावरग एवं व्यक्तिगत घटनाओं का भी स्पष्ट रूप से 
वर्णन है। ऐसे अनेकों पन्न आचार द्विवेदी आदि साहित्यिकों के भी प्राप्त होते हैँ । 
उनमें लेखक की ईमानदारी एवं जिन्दादिली प्राप्त होती है । 
श्रन्य चरिन्नमूलक पत्र-- हिन्दी पत्र साहित्य में कुछ ऐसे पत्र भी हैं जिनमें 
लेखकों ने अन्य व्यक्तियों के चरित्र के विपय में लिखा है| ऐसे पत्र अन्य चरित्रमूलक 
कहलाते हैं। आचार्य द्विवेदी, पद्मर्िह, शर्मा मुंशी प्रेमचन्द एवं शिवचन्द्र नागर द्वारा 
प्रकाशित पत्र इसी श्रेणी के हैँ । ऐसे पत्रों की शैली समास शैली होती है । द्विवेदीजी 
ने एक पत्र में श्रीमान्‌ राजा कमलानन्द के विपय में लिखा है -- 

“श्रीमान्‌ राजा कमलानन्द सिंह की उदारता, ग्रुणग्राहकता और सामरथ्य 
का श्रौर क्या उदाहरण हो सकता है । आपके उदाहरण से कर्णवलि और दघीनि 
आदि की कया सव सच जान पड़ती है ।''श्रोमान्‌ की प्रतिप्ठा, कीति भर 
ख्याति, अनन्य परिमेय और दिव्यव्यापिती है उतकी रचना हमारी समझ में है ही 
नहीं, उसकी किस तरह वृद्धि होगी या कौन कार्य करने से वृद्धि होगी यह बतलाना 
हमारी सामथ्यं के बाहर है । 

पं० प्मर्तिह छार्मा भी चतुर्वेदीजी को पन्‍तजी के विपय में लिखते हैं--- 
“इस बार पहली वार पंडित सुमित्रानन्द पंत से बिजनीर में मुलाझात 
ई। आदमी तबीयत के साफ और 'जेंटिलम न' सावित हुए । 'पहलव' की भूमिका 
जो पहले कवियों के विपय में श्रन्ट सन्‍्ट, श्रनाप-णनाप, उल-जलुल लिस गए 
उसे वापिस लेने को दहते थे । यह मी वाहते थे कि ब्रजमापा मंग विशाय 
करने के लिए गके सास तौर से कहा गया था। इसी से सैंसा लिशाना पढ़ा। 
सुरीला गला है । सुरताल से वाकिफ़ हैं । राग रागिनियों के नाम जानते है । भा 
कल में एक ग्रादश छायावादी कवि में जो गग होने भाहिए सब हैँ । 
एस प्षायर झमेया पत्र इन व्यक्तियों ने अस्य चरित्र विधया। जिये है । 
यणनात्मझ धप-- एस प्रकार के प्नों में लेगा फिसी समरूरथास था 
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चत्र में डाक्टर साहव ने किया है--- 

“ड्रेस्डेत नगर वलिन की अपेक्षा पुराना और शान्‍्त है। एल्ब नदी के 
किनारे पहाड़ियों से घिरा होने की वजह से रमणीक मालूम होता है। चारों 
शोर का हृदय अजमेर की याद दिलाता है और नदी के किनारे का हृदय आगरा 
की जमना का ।” 

नगर व स्थान के वर्णन की श्रपेक्षा वहाँ रहने वाले स्त्री-पुरुषों के विषय में 
भी डाक्टर साहब ने लिखा है । बेल्जियम के स्त्री-पुरुषों के विषय में लिखते हैं--- 

“बेल्जियम के स्त्री पुरुषों के मुख और व्यवहार से शराफत टपकती 
है'*'इंगलैण्ड के लोगों का अक्खड़पन तथा पेरिस वालों की कामुकता यहाँ नहीं 
दिखलाई पड़ती । लोग बहुत मीठे ढंग से बात करते हैं । अगर उन्हें अनुमान भी 
हो जाता था कि हम लोगों को किसी वजह की तलाश है तो खुद पूछ लेते थे । 
दोड-भाग भी ज्रसेलज में लन्दन या पेरिस की सी नहीं है । यों साम्राज्य रखने 
वाले देशों के दिमाग कुछ फिरे हुए होना स्वाभाविक है ।” 

इप्त प्रकार अनेक पत्रों में नगरों का, विशेष स्थानों का वर्णन प्रमुख रूप से 
पाया जाता है। 

विचारप्रधान पत्र--विचा रप्रधान पन्नों में किसी भी विषय एवं समस्या पर 
प्रकाश डाला जाता है। पत्र का विषय सामाजिक, राजनैतिक, धार्मिक एवं नैतिक कुछ 

भी हो सकता है। इस प्रकार के पत्रों में उपदेशात्मकता अ्रधिक होती है । वैसे तो सभी 

लेखकों के कुछ पत्र विचारप्रधान हैं परन्तु विशेषतया कमलापति त्रिपाठीजी के पत्र 
इस कोटि के हैं | यद्यपि त्रिपाठीजी के पत्र व्यक्तिगत हैं तो भी आदर नैतिकता, 
अध्यात्म, मानवता एवं भारतीय जीवन दशंन के प्रति अगाघ रूप से आस्थावान्‌ गंभीर 
अ्रध्येता तथा विचारक की अनुभूत कृति होने के कारण इन पत्रों में अ्रथे,धर्में, काम, विज्ञान 
दर्शंत एवं समाजशास्त्र की हृष्टि से जीवन एवं जगत के सामान्यतः प्रत्येक पहलू प< 
जो सम्यक्‌ तथा मृल्यवान्‌ विचार प्रस्तुत किए हैं उनके कारण इसका महत्व सार्वलौ- 
किक हो उठा है | विषमता की पीड़ा से त्रस्त व्यक्ति तथा समाज और जीवन तथा 
जगत से समता एवं सामंजस्य की स्थापना के लिए विचार पथ का सुस्पष्ट निदेश भी 
इस क्ृति में है । 

स्वामी विवेकानन्द के पत्र भी विचारात्मक पत्रों की श्रेणी में श्राते हैं इनके 
सभी पत्र धर्म, दर्शन, संस्कृत, शिक्षा, कला, भ्रमण, समाज तथा राषप्ट्रनिर्माण आ्रादि 
महत्वपूर्ण विषयों से सम्बन्धित हैं। 

डायरो 

डायरी वह आत्मीय पुस्तक है जिसमें लेखक प्रतिदिन घटित होने वाली घढ- 
नाञ्रों का ही वर्णन नहीं करता अपितु इसके साथ ही साथ मानवीय प्रतिक्रियाह्रं क्र 
वर्णव भी संक्षिप्त, रोचक एवं सुसंगठित रूप से करता है । इसका विस्तत विवेचद 
द्वितीय अध्याय में किया गया है । 
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नत्व 
हिन्दी साहित्य में जो भी डायरियाँ एवं डायरियों के पन्ने पत्र-पत्रिशाप्रों में 
प्रकाशित हुए हैं उनके अ्रनुसार डायरी के तत्व निम्नलिखित हैं -- 
विषयवस्तु का विस्तार--डायरी का यह महत्वपूर्ण तत्व है । विपय से प्रभि- 
प्राय लेखक के केवल खाने पीने सोने एवं उठने से नहीं है प्रत्युत जीवन में अनुमव की 
हुई कोई ऐसी घटना, नई अनुभूति, विचित्र वस्तु आदि का विवरण है जो सामान्यतः 
मानव समाज के लिए भी शिक्षाप्रद नवीन अद्भुत रुचिकर तथा लामकर हो ।* दायर 
लेखक का बहुत कुछ कौद्यल उसके विपय छनाव में है । साधारण घटनाग्रों का वर्णन 
करने से कोई लाभ नहीं, यद्यपि वर्णन कौशल हारा साधारण विपय में भी सुन्दरता 
लाई जा सकती हैं । तथापि रचना की उत्तमता अधिकांश में सामग्री की उत्तमता पर 
निर्भर रहती हैं। जीवन के जिस भी भाग का वर्णन लेखक अपनी रचना में करे बह 
सामग्री ऐसी होनी चाहिए जिसका प्रभाव लोगों पर भी पड़े, लेखक पर तो होता है । 
विपय चुनाव डायरी में कृत्रिम नहीं होना चाहिए । यहाँ पर चुनाव से मेरा झभिप्राय 
छोटी-छोटी वात्तों एवं घटनाओ्रों के वर्णन से है । ेु 
विपय वर्णन में सर्वत्रथम रोचकता का होता श्रावश्यक है । देनिकी लेसक करा 
भ्रपने जीवन की घटनाओं का इस ढंग से वर्णन करना चाहिए जिससे वह पाठक के मन 
को अपनी झोर खींच सके । रोचकता दो ही बातों से हो सकती है--कौतुहलता एप 
नवीनता । पाठक कुछेक घटनाएँ पढ़कर सोच में पड़ जाए कि इस जीवन की घटना 
के पदचात्‌ लेखक का क्या होगा। नवीनता होने के कारण प्राठका का मत उसरता 
हीं | टॉ० धीरेन्द्र वर्मा ने श्रपनी ठायरी में जीवन के जिन सात बर्षो का वर्णन किया 
है वह ग्रत्यस्त रोचक है। सत्य असत्य, धर्म, विवाह, शिक्षा झादि समस्याग्रों पद धियार 
प्रवट फरते हुए भी लेखक ने वर्णन ली में रोचकता का ध्यान रागा है । सत्य गया 


प्र 
है इस विषय को भी कितनी रोचकयूर्ण माया में व्यक्त किया है -- 

“मंसार में इतने बहत से धर्म हैं एससे ही मालुग होता है हि साद्य भा 
जानना कितना कठिस है । शुझ झोर शक शुट्टा मनुस्य जनेठा पटने माथे पर 
चन्दन लगाएं, रनान करने सुशासन पर बैठा गायत्री र्या जाप फर रहा है । इसरी 
शोर हुवे सौर काडे पटने पर में रा्ठा हुमा ए_ढ मसस्श भारी गोदाई 
इगा मीट से थवातों छो कर्ण करने की प्रा्लनी सर रहा है । सीगरी जगत दा £ 
को साइकर लादयद हाथ भो होसे पर के सूर्य प्ंगोरे मे सह पड़, मुणां रयट7 
मंसदिल में घढ़नों है देव बैंड /8 था मोटस्धद ससूव खाए खाए हि 7 रा 
7 मसर्म रोने कोश ४? 75 

ध्गदाया को भांति हारी में चमददा संमडिक तरह | तीन जी का क। 
३. हधी योर वा क्मीवशस चांद 
पल ० 7 2४ ५५ 
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इसमें अ्रपेश्ाकृत प्धिक संक्षिप्तता रहती है|)? इस प्रकार विपय में संधिप्तता का 
होना भी परमावश्यक है अत्यधिक विस्तार विषय को नीरस बना देता है मुन्तिबोधजी 
ने केशव के सम्पूर्ण व्यक्तित्व को कुछ ही पंवितयों में कह डाला है 
“बह बालक सत्तमुच बहुत दयालु, भीर-गम्मीर, भीपण फप्टों फो राहज 
ही सह लेने वाला पझत्यन्त ध्षमाक्षील था। पिन्तु साथ ही बहू शिधथिल, स्थिर 
अचंचसल यन्त्रवत्‌ और सहजस्नेही था। उसमें सबसे बढ़ा दोप यह था मि उसमे 
बालकोचित वालसुलग ग्रुग-दोष नहीं थे | मुझे हमेशा लगा उराका चिवेक वृद्धता 
का लक्षण है ।/* 
विपय वर्णन का तीसरा गुण स्पप्टता है। डायरी में लेखक को श्पने व्यवित्त्व 
का स्पष्ट रूप के विश्लेषण करना चाहिए -व्योंकि डायरी” लेखक श्रपने जीवन या 
जीवन के किसी महत्वपूर्ण प्रसंग को लेकर डायरी लिखता है। डायरी लेखन में वह 
यथार्थ घटनाओं को इस प्रकार संक्षेप में व्यक्त करता है कि सारी बात भी स्पष्ट हूं 
जाय और विस्तार भी न हो। इस प्रकार वही डायरी सफल हो सकती है जिसमें 
लेखक की पूर्ण रूप से ईमानदारी है । स्पप्ठ वर्णन से ही लेखक की पूर्ण सत्यता का अनु 
मान हो जाता है। 


इस प्रकार विपयवस्तु में रोचकता, संक्षिप्तता, स्पप्टता एवं सुसंगठितता श्रादि 
गुणों का होना आरावदयक है । विपयवस्तु भी कई प्रकार की हो सकती है | लेखक 
केवल द॑नन्दिनी में अपने जीवन में घटित घटनाओं का ही वर्णन करना श्रपना उद्देश्य 
नहीं समभता, उसके मन में जो भी विचार चाहे वह राजनैतिक हों, सामाजिक हों, 
धामिक हों एवं साहित्यिक हों समी को भ्रपनी डायरी में लिख सकता है | इसके साथ 
शर्ते यह है कि एक तो उनमें लेखक का व्यक्तित्व कलकता हो श्रौर दूसरा वह पाठक 
को लाम दे सके । विपयानुसार हिन्दी साहित्य में कई प्रकार की डायरियाँ प्राप्त 
होती हैं । गांधीजी की 'दिल्ली डायरी” जिसमें १०-६-४७ से ३०-९-४८ तक के 
प्रार्थना प्रवचनों का संग्रह है--राजनीतिक डायरी है। 'प्रवचन डायरी” भाग प्रथम 
एवं द्वितीय श्री आचार तुलसी की धामिक डायरियाँ हैँ । इनका विपय धामिक है । 
इलाचन्द्र जोशी के कुछ डायरी के पन्ने ऐसे हैं जिनका विपय साहित्य से सम्बन्धित 
है । कुछ ऐसी डायरियाँ हैं जिनमें नगरों एवं स्थान विशेष का वर्णन है । डॉ० 
रामकुमार वर्मा की वाराणसी की डायरी” एवं वाल्मीकि चौवरी की “राष्ट्रपति भवन 
की डायरी” ऐसी ही डायरियां हैं । 

डायरी लेखक विपयवस्तु को दो प्रकार से लिख सकता है। जब व्यक्ति 
स््रयं अपनी डायरी लिखता है तो वह आत्मचरित्र का रूप हो जाता है श्रौर जब कोई 


१. सिद्धांतालोचन-- धर्मचन्द सन्त वलदेव कृष्ण 
२. एक साहित्यिक की डायरी--गजाननमाघव मुक्तियोध, प्ृ० ३ 
३. झास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त--डॉ० गोविन्द त्रिगुणायत 
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अन्य व्यक्ति शायरी किसी अन्य के सम्बन्ध में लिखता है तो वह जीवन-चरित्र की 
श्रेणी में श्रा जाता है ।* हिन्दी साहित्य में आत्मचरित्र की श्रेणी में डा० धीरेन्द्र वर्मा 
की 'मेरी कालिज डायरी, गजानन माधव मुक्तियोध की 'एक साहित्यिक की डायरी 
एवं सुन्दरलाल त्रिपाठी की देनन्दिनी' आती हैं। जीवन-चरित्र की श्रेणी में वाल्मीकि 
चौबरी की 'राष्ट्रपति भवन की डायरी' है। इस प्रकार विपयवस्तु लिखने के दो ही 
ढंग हो सकते हैं । 

सम्पक में श्राएं हुए व्यक्तियों एवं घटनाश्रों से लेखक का सम्बन्ध श्ौर उनके 
प्रति प्रतिक्रिपाएं--दैनिकी में लेखक उन्हीं व्यवितयों का तथा उन्हीं घटनाओं का 
वर्णन करता है जिनसे उसका सम्बन्ध होता है। वह केवल वर्णन ही नहीं बल्कि 
स्वेच्छानुसार उस व्यक्ति के व्यक्तित्व का विश्लेषण भी करता है। वह घटनाग्रों का 
वर्णन ही नहीं वल्कि कुछ उनमें से जो उसके जीवन पर गहरा प्रमाव ठालती है 
डायरी में स्पष्ट रूप से पता चल जाता है । जहाँ तक पात्रों का प्रश्न है डायरी लैसक 
एक उपन्यासकार या नाटककार की तरह काल्पनिक पात्र या श्रधिक पात्र लाने का 
इच्छुक नहीं होता । वह तो स्वयं ही प्रमुख पात्र है जिसके चारों ओर सभी कुछ घुमता 
है। सर्वत्र उसी के व्यक्तित्व की शोमा है। 

यदि लेखक अपनी डायरी में तत्कालीन राजनैतिक एवं सामाजिक 
परिस्थितियों का वर्णन करता है तो साथ ही उनका प्रमाव अपने व्यक्तित्व 
पर पड़ता भी दिखलाएगा | यदि वह किसी पारिवारिक घटना का वर्णन करता है तो 
भी अपने को श्रवश्य प्रभावित दिखलाएगा । उदाहरणतया "मेरी कालिज डागरी/ में 
डा० धीरेन्द्र वर्मा ने जहाँ श्रपनी दादी के देहान्त का वर्णन किया है वहाँ गुछ ही 
पंक्तियों में उसके सम्पूर्ण व्यवितत्व पर प्रकाश टालते हुए अपनी मानसिक प्रतिक्रियायों 
का भी साथ में वर्णन किया है--- 

“उनके गुणों के बारे में क्या कहूँ । पिताजी के लिए बह पिसा शो तरह 
थी । मुझे करीबन्करीब उन्होंने ही पाला था | समझदारी में मैंने उनके बराबद 
थ्राज तया कोर्ष प्रन्‍्य स्त्री नहीं देशी थी। प्रबन्ध करने में वे पुरुषों से भी क्राधाः 

ले थीं। काम करने की दलि उनको इससी झ्धिक सी फि ये शाला अंदना 
जानती टू नहीं थी । 


गुर [ पत्वचधा ध्प्पर जम पद प्र घड़े शाप फ्ा #' का... 3 कक का ् | 
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वेदना को याद करके होता है | उसका स्मरण शाते ही वह पीड़ाजनक हृद्य चित्र 
की भाँति श्राँखों के श्रागे खिच जाता है। वास्तव में मृत्यु में बहुत ही कप्ट 
होता है । मैं तो मृत्यु से बहुत ही डरने लगा हूँ--भपने लिए भी श्रौर दूसरों के 
लिए भी ।/" 
उपयु कत उदाहरण से स्पष्ट है कि लेखक ने दादी की मृत्यु की घटना के वर्णन 
में उसके व्यक्तित्व पर प्रकाश डालते हुए उसके प्रभाव को भी व्यवत किया है । इससे 
स्पष्ट है कि डायरी में लेखक घटनाश्रों का ही वर्णन नहीं करता श्रपितु उसके प्रभाव 
को भी व्यवत करता है । 
प्रत्येक घटना के वर्णन और उसके प्रभाव के साथ-साथ लेखक उन व्यक्तियों 
का वर्णन भी मनोविश्लेपणात्मक इंग से करता है जिनसे उसका सम्बन्ध होता है । 
सुन्दरलाल त्रिपाठीजी ने श्रपने भागिनेय विद्यापति का वर्णन श्रपनी “देनन्दिनी! में 
इसी प्रकार से किया है--- 

“शिरा-शिरा और अ्रवयव-श्रववव के कोमल विश्ञाल सृजन में नाम 
की महिमा से मूर्ते सिद्ध कवि हैं न विद्यापति | श्रावेग बिद्चल, श्राद्र, श्रपलक, 
विपुल, निविड़ नेत्रों से, एक मंगी से विच्छेद कष्ट का जमीन कठिन, मूक रहस्य 
शायद मुझसे उद्घादित कर रहे हो विद्यापति'***** राधा की तनन्‍्मयता, मीरा 
की एक निष्ठा वैष्णव कवियों की निविड़ता, सुनता हूँ अ्रध्यात्म का सौंध है, सो 
चाहे जो हो किन्तु निविवाद तुम इन सबसे परे, ऊंचे रहस्यमय सीमातीत्‌ 
वर्णनातीत, वेदनामय, कोमल, सुन्दर दीख पड़ते हो साधक | एक निमेष के 'स्नेप' 
के अवसर के तुम इतनी ममत्व बेदना से युकत'***** इतने निविड़*"****इतने 
शादवत हो ।* 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि डायरी में लेखक केवल अपने व्यक्तित्व का 
ही विश्लेपण नहीं करता अपितु अ्रपने जीवन से सम्बन्धित घटनाओं एवं पात्रों का भी, 
मनोविश्लेषणात्मक ढंग से वर्णन करता है। 


देशकाल वातावरण 


वातावरण उन समस्त परिस्थितियों का संकुल नाम है जिनसे पान्नों को संघर्ष 
करना पड़ता है और विषयवस्तु का विकास होता है । डायरी को वास्तविकता का 
भान देने की कसौटियों में वातावरण मुख्य उपकरण है। डायरी लेखक भी देश श्र 
काल की जंजीर में जकड़े रहते हैं। देश श्रौर काल की पृष्ठभूमि के बिना पात्रों का 
एवं लेखक का व्यक्तित्व स्पष्ट नहीं होता। घटनाक्रम को समभने में उलझन होती 
है । देश और काल में वास्तविकता लाने के लिए स्थानीय ज्ञान श्रावश्यक है कि वह 
कथानक के स्पष्टीकरण का साधन ही रहे, स्वयं साध्य न बन जाय | जहाँ वर्णन 
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अनुपात से वढ़ जाता है वहाँ उससे जी ऊबने लग जाता है । 

हिन्दी साहित्य में हमें जितनी भी डायरियाँ प्राप्त हैं सभी में डायरी लेसक 
ने तत्कालीन परिस्थितियों का स्वाभाविकता से वर्णन किया है। पर कहीं-कहीं राज- 
नैतिक परिस्थितियों के अत्यधिक वर्णन ने रोचकता में कमी ला दी है। उदाहरणतया 
हम गांधीजी की “दिल्ली डायरी” को ले सकते हैं । इसमें १६४७ से १६४८ तक की 
परिस्थितियों का चित्रण है। डॉ० धीरेन्द्र वर्मा ने अपनी डायरी में १६२१ से १६२२ 
तक की देश-दशा का चित्रण सात शीर्पकों में बॉठकर किया है। समस्त डायरी के 
एक चौथाई भाग में देश-दशा का चित्रण है। वर्णन सीमा से अधिक न होने पर 
रोचक है । 

केवल परिस्थितियों का वर्णन करने में ही लेखक कुशल नहीं माना जाता 
बल्कि उनका साहित्य पर प्रमाव दिखलाने में भी वह अपनी कुशाग्र बुद्धि का परिचय 
दे सकता है | धर्मवीर भारती ने अपनी डायरी के पन्नों में आधुनिक साहित्य को परि- 
स्थितियों से प्रभावित दिखलाया है-- 

“ग्राज का युग मानव चेतना के लिए कितना मयानक रेगिस्तान साबित 
हुआ है, उसमें कितनी पथश्रप्ट करने वाली मृग-मरीचिकाएँ रही हैं। ( जिनमें 
से कुछ की असलियत वर्षों पहले खुल गई है श्रौर कुछ की श्रव सुल रही है) 
कितने भयानक श्रन्धड़ चलते रहे हैं और मानव की सहज रस-स्निग्धता को 
निगलने के लिए कितने भूखे पशु विचरण कर रहे हैं... मनुष्य को जड़ बनाने बात्ा 
पूंजीवाद, विचार स्वातन्न्य का श्रपहरण कर मनुष्य को पशुधर्मी बनाकर व्यवित- 
पूजा कराने वाला तथाकथित समप्टिवाद झौर जाने कितनी ही पद्मतियां शौर 
सत्ताएँ जो इस जड़वादी युग की देन हैं वे मनुष्य से उसकी राहुज रागात्माता, 
श्रद्धामयतरा तथा उसके विकास की अमित सम्मावनाएँ छीनने में तत्पर हैँ | श्राज 
दार्भनिक, वैज्ञानिक, समाजश्ञास्त्री समी इस व्यापक संकट के प्रति सचेत हैं झौर 
अपनी दिया में इसके निराकरण के उपाय हँढ़ रहे हैं । श्राधुनिक साहिस्‍्य ए॒प्टि 
भी इसका सामना कर रही है। उसने दस चुनोती को स्वीकार विया है । की 
इस चुनौती की यास्तविक प्रकृति को समभते हैँ थे इस नए सौस्दर्य बीप के * 
समझ सकते हैं । जो इस झ्राघुनिक युग में मानवीय संकट की सिश्य्यमा बोर 
नहीं समझे पाए हैं वे अगर किसी सीज को सही तौर पर समभने शो शिद झर, 
पचास यर्ष पूर्व की धारणात्रों को ही श्रपनी कर्तोदी बनाए रहें तो मे ८म भापुविक 
साहित्य हर्टि से बुरी तर भौक भी सकते हैं ।/% 

हायरी में कहीनकदी तिेराफ राजसतिक, सामाशित परिरिधिधियों बा धितस 
पारता कया तरशलीन साहित्यिए लोगों की अवरता का भी लिप्रण बहता: 
माय मुक्तियोप में बपनी शायरी में हिया है +- 


जन५><ललना जताते फटे लनानरजी पान टडरचपडबगाओ 
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“ग्राज के साहित्यकार का श्रायुक्रम क्‍या है ? विद्याज॑न, डिग्री और 
इसी बीच साहित्यिक प्रयास, विवाह, घर, सोफासेट, ऐरिस्ट्रोक्रेटिक लिविंग, 
महानों से व्यक्तिगत सम्पर्क, श्रेष्ठ प्रकाशकों द्वारा अपनी पुस्तकों का प्रकाशन, 
सरकारी पुरस्कार अथवा ऐसी ही कोई विशेष उपलब्धि और चालीसवें वर्ष के आस- 
पास अमेरिका या रूस जाने की तैयारी, किसी व्यक्ति या संस्था की सहायता से 
अपनी क्ृतियों का शअ्रंग्रेजी या रूसी में अनुवाद । किसी बड़े भारी सेठ के यहाँ या 
सरकार के यहाँ किस्म की नौकरी ।”) 

साहित्यिक पुरुषों का ही नहीं राजनैतिक पुरुषों की न॑तिकता का भी इन्होंने 
नग्न चित्र खींचा है-- 

“बड़े-बड़े आदर्शवादी आज रावण के यहाँ पानी भरते हैं और हाँ में हाँ 
मिलाते हैं । बड़े प्रगतिशील महानुभाव भी इसी मर्ज में गिरफ्तार हैं। जो व्यक्ति 
रावण के यहाँ पानी भरने से इनकार करता है उसके बच्चे मारे-मारे फिरते हैं । 
और आप जानते हैं कि ख्याति प्राप्त पशोदीप्त प्रगतिशील महानुभाव भी (मैं सब 
की नहीं कह सकता) उन पर हँस पड़ते हैं या कभी-कभी तुच्छ के प्रति दया के 
भाव से परिलुप्त हो उठते हैं। तो संक्षेप में जो व्यक्ति फटे हाल और फटीचर 
है, उसे मान्यता देने के लिए कोई तैयार नहीं चाहे वह कितना ही नैतिक क्‍यों 
नहो।”* 

कहीं-कहीं हम डायरी में विशेष स्थान या नगर का वर्णन भी देखते हैं । इस 
प्रकार के वर्णन में सफलता" तभी हो सकती है यदि लेखक ने उस स्थान या नगर 
को देखा हो । रामकुमार वर्मा की 'वाराणसी” की डायरी एवं वाल्मीकि चौधरी की 
“राष्ट्रपति मवन की डायरी' ऐसी ही डायरियाँ हैं । इस प्रकार उपयुं कत विवेचन से 
स्पष्ट है कि डायरी लेखक अपने समय की राजनेतिक, सामाजिक, धार्मिक एवं साहि- 
त्यिक परिस्थितियों का वर्णन ही नहीं करता अपितु उनका प्रभाव व्यक्तिगत जीवन पर 
ही नहीं समस्त जाति पर स्पष्ट रूप से वर्णन करता है। इसके साथ ही जहाँ उसे 
नगर एवं किसी विशेष स्थान के वर्णत की श्रावश्यकता पड़ती है वह भी करता है । 

उद्देश्य--डायरी में लेखक जीवन में घटित होने वाली घटनाश्रों का ही वर्णन 
नहीं करता प्रत्युत उससे घटित होने वाली मानसिक प्रतिक्रियाश्रों का भी उल्लेख 
करता है | इससे यह श्रभिप्राय है कि डायरी में केवल सोना, खाना-पीना एवं उठना 
आदि दैनिकचर्या का ही वर्णन नहीं करता अपितु वह कुछ ऐसी घटनाओं का भी वर्णन 
करता है जिनका उसके जीवन पर झ्टल एवं स्थायी प्रभाव होता है । वे घटनाएँ यदि 
वह व्यक्ति राजन॑तिक है तो वह राजनंतिक भी हो सकती हैं, यदि सामाजिक है तो 
सामाजिक भी हो सकती हैं, यदि धामिक है तो घामिक भी हो सकती हैं एवं यदि 


१. ढेले पर हिमालय--धममेवीर भारती, पृ० ३७ । 
२. वही, प्ृ० ३६। 
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साहित्यिक है तो साहित्यिक भी हो सकती हैं । मुख्य उद्देश्य तो डायरी लेसफ का 
श्रात्मविश्लेपण ही होता है । प्रत्येक लेखक अपने समय की परिस्थितियों से प्रभावित 
होता है | डायरी में लेखक का उद्देश्य परिस्थितियों का वर्णन करना नहीं है । यदि 
ऐसा होता है तो वह इतिहास की श्रेणी में आ जाती है । इससे स्पप्ट है कि डायरी 
लेखक का उद्देश्य अपने जीवन की ऐसी घटनाओं का उल्लेख करना है जिनका प्रभाव 
माचव समाज पर पड़े । इसके साथ-साथ वह उन घटनाओं से उत्पन्न होने वाली मान- 
सिक प्रतिक्रियाश्रों का भी स्पष्ट रूप से वर्णन करता है। वे घटनाएँ किसी भी प्रय्मर 
की हो सकती हैं। 

'मेरी कालिज डायरी' में डॉ० धीरेन्द्र वर्मा ने अपने डायरी लिसने के उद्देदय 
को प्रकट करते हुए लिखा है-- 

'मन में अनेक प्रकार के तूफान उठते थे, सन्देह पंदा करते थे, व्यतित्त॒गत 
समस्याएँ सामने आती थीं श्र ये सब अन्दर-ही-भ्रन्दर घुटती थी। आ्ररम्म मे 
ही चप्पे स्वभाव का होने के कारण कोई ऐसा भित्र नहीं बना सवत था जिसे 
सामने इन सबको रख कर हृदय का भार कुछ हल्का कर पाता । ऐसी स्थिति में 
मैंने माच १६१७ से एक प्रथक्‌ कापी रखनी शुरू की, जिसमें मन को उल भरने 
औ्रौर भ्रन्तरंग बातें स्पप्टतवा लिख सकू । दंनिक डायरी के समान इस कापी में 
नित्य नही लिखता था, बल्कि जब कभी विचारों के तुफान उठकर बयदर का 
रूप धारण करने लगते थे तभी उन्हें लिसगकर मन को थान्त कार लेता था | 
लिसने के बाद ऐसा मालूम होता था जैसे श्रपने किसी श्रत्यन्त घमिर्ठ मित्र से 
मन की गुप्त बाते कहके श्रादमी हल्कापन श्रनुभव करता हो ।/”* 

इमसे स्पप्ट है कि टॉ० साहव का डायरी लिटने का उद्देश्य प्रात्मविश्तेषण 
ही है जिससे उनको मानसिक थान्ति प्राप्त होती है । टायरी के रामस्त विधय--सव्य, 
भर्म, शिक्षा, १९२६ से १६२२ तक की देश-द्मा श्रादि सभी सेसक के व्यवितित्य से 
प्रभावित है । 

गजाननमाधव मुम्तियोध की एप साहित्यिक गी हायरी' में नी सेशपा शा 
उ्ेष्य ध्रात्मार्यान एवं भात्मविश्लेषण कही है। इसके झतिरिता गजाससणी मे 
ध्राधुनिक कार मे राजनेसिक पुरषों को नतियाता, नवसूचरों मी झनरेया, सैजर्गों शी 
ध्रयरवथा एवं लेगक बर्ग की अवस्था पर भी अपने विचार मग्स रुप से प्रस्तुत शिए है । 
धरयेता दर्णन में राजी एवं समोगिशञान झादि गया सशारा लिया है । 

श्स विवेगन से रपट है कि प्रत्मेक्ष रयरी शिखा था उर्ेध्य शा मोशन, 
हस्मसिरीराण सार आर सनिदिधस होसा है। इसी से उसे सानसिय सरवोष प्राप्त रोगी है ! 

माया इसी -- भ सी झंगेडी स्टाइल! का धनुयाद हे झौर धंदेशी हालिल मे 


च्न्ल्क ७. है ५४४७ २७ कुकर आजा लि कं न 00 का धरा हा पक दररक िलस हि ह उह रमो कै डा: 2 
प्रभाग मे +ढ6गपा मे पाया +। भशदा | हा हायर था हयृगआस हु ० बताए 
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अ्रच्छे लेखक ही भ्रच्छे शलीकार भी होते हैं | प्रसिद्ध यूनानी लेखक प्लेटो का भी यही 
मत है । 'जब विचार की तात्विक रूपाकार दे दिया जाता है तो शैली का उदय होता 
है । वर्नाडंशों का भी यह विचार है कि 'प्रभावपूर्ण श्रभिष्यक्ति हो शैली का अर्थ 
शझौर इति है।' कोई भी रचना अभीष्ट प्रभाव को उत्पन्त कर रही है या नहीं, शैली 
से जाना जा सकता है। इस प्रकार शली को एक गुण मानते हुए इसकी परिभापा 
इस प्रकार करनी चाहिए-- 
“शैली श्रनुभूत विषयवस्तु को सजाने के उन तरीकों का नाम है जो 
उसप्त विषयवस्तु की अभिव्यक्ति को सुन्दर एवं प्रमावपुर्ण बनाते हैं । 

इस हृष्टि से देखने पर यह जान पड़ेगा कि शैली न तो केवल अनुभूत विषय- 
वस्तु का धर्म है और न कहने का तरीका ही । शैली का आत्मा मुख्यतः वे सम्बन्ध 
हैं, जिनके ढाँचे में अनुभूत विषयवस्तु को समाहित या व्यवस्थित किया जाता है ॥ 
विषयवस्तु में उक्त सम्बन्ध की स्थापना रस की उत्पत्ति के लिए की जाती है। 
काव्य साहित्य की रपतात्मकता को उसके प्रभाव से अलग नहीं किया जा सकता । 
जिस विभावात्मक विषयवस्तु को साहित्यकार सँजोकर पाठकों के सामने रखता है, 
उसमें प्रभाव या रस के उत्पादन की क्षमता निहित रहती है। किन्तु यह क्षमता 
सम्बद्ध विषयवस्तु का ही धर्म है। साहित्यकार अनुभूत विपयस्वतु को नए सम्बन्धों 
में ग्रथित करके उसमें नए प्रमाव में उत्पन्त करने की क्षमता स्थापित कर देता है । 

इप्त प्रकार की क्षमता उत्पत्त करने के उपादान ही शैली के मूल तत्व होते हैं ।* 
डायरी में लेखक दिनचर्या के रूप में ही जीवन की घटनाओं और मानसिक 
विचारों का लेखा-जोखा रखता है तो इसकी शली गद्य की अन्य विधाओं की अपेक्षा 
पृथक होती है । इसमें लेखक का मुख्य उद्देश्य आत्मनिरीक्षण एवं श्रात्मविश्लेपण ही 
है। डायरी शैली की कुछ अपनी ही विशेषताएं हैं जिनका होना अत्यन्त आवश्यक है । 
सर्वप्रथम विशेषता निस्संकोच आत्मविश्लेषण है ।* दिनचर्या के रूप में लेखक 
श्रपने जीवन की घटनाओं श्र मानसिक विचारों का लेखा रखता जाता है यद्यपि इन 
सब का विवरण भी वह बिल्कुल तटस्थ होकर नहीं कर सकता परन्तु आत्मचरित्र की 
श्रपेक्षा उसका संकोच इस शैली की व्याख्या में कम रहता है। लेखक जानता है कि 
उसके विवरण दूसरों के काम आएँगे ग्रतए॒व वह अपने मर्म को विशेषकर अवांछित 
प्रसंग को ज्यादा ठेलता नहीं | उसका आवरणहीन वर्णन सत्यवर्णन की तरह अ्रकित 
होता रहता है। घटनाओं एवं विचारों में भ्रसम्बद्धता मी उसे अपने चेतन को काम 
में लाने से रोक लेती है। प्रायः देखा जाता है कि संकोच का उद्भव तभी होता है 
जब घटनाओ्रों का सामूहिक प्रभाव दिखाया जाय | डायरी शैली में यह स्थिति होने 
नहीं पाती । परिणामतः तटस्थ रूप से लेखक अपेक्षाकृत अधिक आत्मविश्लेषण कर 





१. हिन्दी साहित्य कोष 
२. वही 
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डाल) ता है । 

अंग्रेजी मापा के डायरी लेखक सेमुएल पेपीस से अपनी डायरी में झपने जीवन 
की सभी घटनाओं का नग्न रूप से चित्र खींचा है। उसने अपने चरित्र की समस्त 
दुर्वंलताग्रों - स्त्रीविययक् कुविचार, अन्य महिलाओं से प्रेम-व्यवहार आदि का चित्रण 
स्पप्ट रूप से किया है | इनकी डायरी में इनके व्यक्तित्व के प्रत्येक पहलू के दर्भन होते 
हैं । इन्होंने स्वतंत्रता से लिखा, इतनी स्वतंत्रता से कि उसका कुछ भाग प्रकाशित भी 
नहीं हुआ । हिन्द्दी साहित्य में अमी इस प्रकार की डायरियाँ नहीं प्राप्त होती । कूछ्षेफ 
लेखक हैं जिन्होंने ऐसा करने का प्रयास किया है। गुलावराय ने अपने व्यव्ितत्व के 
विपय में स्पप्ट लिखा है--- 

“मं उन लोगों में से है जो अ्यने निजी निवन्धों के लिए बिना कुछ परे 
नहीं लिख सकता, वास्तव में मेरे लेखन में एक तिहाई दूसरों से पढ़ा होता है, एक 
बटा छह उसके आधार से स्वयं प्रकाशित और ध्वनित विचार होते है, एक बदा छह 
सप्रयत्न सोचे हुए विचार रहते है झर एक तिहाई मलाई के लद॒ह की बर्फो बता 
चोरी को छिपाने वाली भअ्रभिव्यक्ति की कला रहती है---में गल़त पढ़ाने कग पाप 

| करता किन्तु जो मुझे नहीं श्राता उसे कमी-क्रमी कौशल के साथ छोड़ देता 
हूँ । यदि कोई छन्‍्द इम्तहान में श्राने लायक हुझ्ना तो मैं बेईमानी नहीं वररता । * 
इतना ही नहीं लेसक ने घर के प्रभावों का वर्णन, नैस को चारा ने मिलता, 
पड्ोसी के सेत में चारे का होना, उसका सूटा उखाड़ कर भाग जाना, घर मे कभी 
चीनी की समस्या कमी कपड़े की--समी घटनादय्रों का वर्णन लेराफ ने सग्स एवं संवाद 
रूप से किया है । 
टॉपठर धीरेन्द्र वर्मा ने श्रपरी डायरी में प्रपने कालिज के सात वर्षो शाप 
हप से बिन रीता है । उन्दोंने रण्प्द रपसे कहा है 


/द्यवितगत होते हश यहू शायरी दिसी सी संवेदनशील आादगवा: 


जीन ५ 


फिल्तु संहोची (८, १६ से २५, २६ ब्ष ज़क थी बाय के सवगुबवा के कदिय 77 
सलिय हो सकती ही, स्य लगते प्रंशों को भी एसी राष में देखा जा साया हे । 
सि.संतिय झात्मविश्वेषण में दी रपाद झापने एसं पर्याय सभा शी है । 
टा० रफ्य॑ंध से अपने रसनभाव के घिपय मे हिलती स्पडसा से वर्णन किया द+-+ 
&मठप परिथित घरिरि एसयों मे चहुला झा सौर दिखी विनर 
शत के लिए हम रा गीला गेहिस झस ही सोने भें विववर पा शान पर 
फिल परिनिव थे लिए चहदा एडसा यती सेरा सवगाय है का शाप 7 मा हु 
इसी शिरोप को घास मे ही रखे -न्यिस्सा मे हर्ट, या रिए लि छेद भा; 5 
3, छा रानना ; एस सिजरा, हा सामनाद गाय 
४, भरी हमारा कए 7 0 ज्सय है 


पत्र एवं डायरी 259 


झौर नवीनता के वीच उद्धिग्त, स्थियत की कामना से स्फुरित ॥””१ 

घटनाओं में सम्बद्धता का होना परमावश्यक है । जब तक प्रत्येक घटना का 
ऋमानुसार वर्णन नहीं होगा तब तक पाठक रसास्वादन नहीं कर सकता । घटनाओं की 
सुसम्बद्धता के साथ-साथ लेखक को समय एवं तिथि का भी ध्यान रखना चाहिए। 
अनावश्यक घटनाओं का विस्तार, आवश्यक घटनाओं का अल्पवर्णन डायरी को प्रभाव- 
'हीन बना देता है । 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि डायरी शैली में निस्संकोच श्रात्मनिरीक्षण, 
घटनाओ्रों में सम्बद्धता स्पष्टता, सजीवता, मानसिक प्रतिक्रियाग्रों का संक्षिप्त विवरण, 
पर्याप्त सत्यता एवं स्वाभाविकता आरादि गुणों का होना अत्यन्त आवश्यक है । 

जहाँ तक भाषा का प्रइन है--माषा ही भावाभिव्यक्ति का साधन है । यदि 
भाषा शुद्ध, परिमाजित एवं भावानुकूल होगी तभी वह पाठक को प्रभावित कर सकती 
है । स्वाभाविकता एवं प्रसाद गुण का भाषा में होना श्रावश्यक है । अ्रलंकारिक भाषा 
का प्रयोग कहीं-कहीं खटकने लगता है--- 

“शिशु सी अनजान---भ्रकपट और जब तुतलाती सी, मुसकाती सी, 
नंगी, मटमैली सी ज आने को हीती है वह कलिक्रा सी, किशोरी सी, कुछ 
मुकलिता सी और कूछ विकसिता सी ञ्राने को होती है जब स्फुटिता सी प्रौढ़ा 
सी तब उसे इसीलिए शायद डरना सकूचाना और सोचना पड़ जाता है।”* 

भावानुकूल माषा का प्रयोग शैली को उत्कृष्ट बताता है। रामकूमार वर्मा ने 
भी दशाइवमेघ घाट का वर्णन भावानुकूल भाषा में किया हैं -- 

“जाड़ों की वह रात, रात का वह सायं-सायं करता सन्नाटा और गंगा 
में विलीन होती हुई घाट की सीढ़ियों में छिपा इतिहास जिसके पन्ने हवा में उड़ते 
रहे शोर हम खाली हाथ सब कुछ हाथों से उड़ता देख रहे हैं, उसे पकड़ने की 
कोशिश भी नहीं करते । कहने के कुछ नहीं श्रनकहे ही जैसे सब कुछ कह दिया। 
उस रात वह कौन सी छाया थी जिसने अश्रपती श्रनगिनत नरों में हमें लपेट लिया ।”” 

भाषा में स्वाभाविकता का होना सी आवश्यक है । गजाननमाधव मुक्तिबोध 
ने अपनी डायरी में अत्यन्त स्वाभाविक भाषा का प्रयोग किया है--- 

“यह मुसकराहट मुझे छुम गई । तो क्‍या मैं इतना पागल हूँ कि बात 
करने में भटक जाता हूँ । इस साले ने बहुत ध्यानपूर्वक मेरे स्वभाव का अध्ययन 
किया होगा शायद मैं भी इसे बहुत 'बोर' करता रहूँगा ।”३ 

भाषा में स्वाभाविकता लाने के लिए इन्होंने अ्ंग्र जी माषा के शब्दों का प्रयोग 
भी किया है । 





१. हरी घाटी--डा० रघुवंश 
२. देनन्दिनी--सुन्दरलाल जिपाठी 
हे, पृष्ठ ८ 
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उपयु कत विवेचन से स्पप्ट है कि डायरी की भाषा स्वाभाविक एवं भावानुए्‌ 
होनी चाहिए । प्रसाद गुण का होना अत्यन्त आवद्यक है । शझब्द-चयन भी भावानुए 


न्‍ 
ले 


होना चाहिए। जैसा कि डायरी लेखक का मुख्य उद्देश्य श्रात्मविस्लेषण, आत्मनिरीक्षय 
एवं श्रात्मास्यान होता है इसलिए इसकी शैली भी प्रमुसतया मनोविश्लेषणात्मा 
होती है । 

हिन्दी साहित्य में विकास 


आधुनिक काल में डायरी साहित्य गद्य की एक नवीनतम विधा है। हि 
साहित्य में इसका आविर्माव योरोपीय साहित्य की देन है। श्रमी हमारे सात्ियः 
उम्र कोटि की डायरियाँ नहीं प्राप्त होती जैसी कि पाश्चात्य साहित्य में है | झरो ते 
जो डायरियाँ एवं डायरियों के पन्‍ने पत्र-पत्रिकाग्रों में प्रकाशित हुए है उनके सनुमार 
डायरी साहित्य का विकास मैंने लिसने का प्रयास फिया है 

हिन्दी साहित्य में सर्वप्रथम डायरी लेखक भारतेसु युग के प्रसिय री 
वालमुदुन्द गुप्त हैं । इनकी डायरी के कुछ पृष्ठ जो कि इन्होंने १८६२ सन्‌ ने १६५० 
सन्‌ तक लिसे हैं श्री बनारनीदास चतुर्वेदी एवं श्री कावबरमत्ल थर्मा ने 'दागमूपुत 
गुप्त स्मारक ग्रन्ध में प्रकाशित किए है। इनकी डायरी के प्राप्स पृष्था मे 
फेवल इनकी दिनचर्या का ही पता चलता है। प्रात.काल से लेकर सायेकाल सेफ इसला 
वया कार्यक्रम था केवल यही कुछ यह अपनी डायरी में लिखते भ। दिसी भी टिस्म ४ 
कोई व्यतितगत घटना था इनके व्यवितगत परिचय वा कुछ भी पता सती चलता | 
इनकी हायरी के पन्‍ने तो सर्वधारण से ई । 


बढ ु बज ह्प्र्ा हक 
सन्‌ १६०६ में सत्यदेव अमेरिका के 'मेरी डायरी के मुछ प्रत्द्ठ ? प्रातवाद है 
+ ञ कि न्‍्द » बजा 22 है ढलटय 

टायरी के ये पृष्ठ अ्रमेरिवा से लिये गए है। इनमें #०७, २८६ एप २६ मे की 457 
कथा गा शंस ट न्‍्नका जाव, ने श्ए्नं पक आर लक जे ताए हु है 
गो चर्या गा वर्णन है । धन का अभाव, नौकरी को तलाश एवं ततालान समाह का 


भित्नण है। 


सन्‌ १६११ में भी उसकी टाबरी के व मेरी दिनसर्या सास से प्रशाश। 
हुए है । इसमे शेगाक ने ५ थे ६ एस मी दिलसर्या वा बेस तिया है। इसमे 6 78५ 
स्टीमर चादि मगर दा पर्णन है । सन्‌ १६६६१ में १६३३ तझ एम ने सी चलिपती हे 
एड पृष्ठ की छाए शो है और थे हायरियाँ। गैयय सेन १६३३ ६ प्रोर ५ 
भगगरयाल वर्मा एम० एल पूना दारा लिखित फमिधियां बगासहर ही शायरी! ४ 
पर्दे प्रा कोने है । इससे ब्ोये सर क्गगहया परी में पुदा दषार में था हु को ख /। 
है ब्राधीम २,००० पष थो है फार्सी भावा के लिये कर है जिनमे एंचइर भाग! * 


क, गे, भर 


कक 'ककिक- कि पर दर कैप अं का 


तक आ] 

रद कं सकी काह्ह्ट हर 
हि बुर 'ु ६2 कै 
४. गए, 7.5 (७४४ 
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राजाओं एवं नवाबों के विषय में पता चलता है में से कुछ राजाश्रों की दिनचर्या 
का वर्णन उन पत्रों की सहायता से किया है । 

सन्‌ १६९४० में 'बुकसेलर की डायरी” जिसके लेखक रावीजी हैं प्राप्त होती 
है । इस डायरी के लेखक साहित्य-सेवी हैं जिन्होंने जीविका के लिए घूम-घूमकर पुस्तकें 
बेचने का प्रयास किया । इस प्रयोग में लेखक को जो भी मीठे-कड़वे श्रनुभव हुए उन 
सबका वर्णन है । इसमें वर्णित व्यक्तियों के प्रति लेखक के मन में कोई बुरी भावना 
नहीं है। जो धारणाएँ लेखक की हुईं - जो चित्र उसके हृदय-पटल पर चित्रित हुआ 
उन्होंने उसी को अंकित करने का प्रयास किया हे । लेखक का यह दौरा दो दिन कम 
दो महीने का है । 

सन्‌ १९४७ में श्री लक्ष्मीचन्द्र वाजपेयी का 'डायरी का एक पृष्ठ एवं 
भगवतीचरण शर्मा का भी 'डायरी का एक पृष्ठ? प्राप्त होता है । वाजपेयीजी ने २४ 
अक्तूबर १६४६ का वर्णन किया है जिस दिन लेखक का जन्मदिवस एवं दीवाली है । 
इन पृष्ठों में लेखक ने तत्कालीन राजनैतिक परिस्थितियों के प्रति चिन्ता प्रकट करते 
हुए अनेक व्यक्तिगत सुझाव भी दिए हैं। शर्माजी ने 'देवाई पूजन के विषय में एवं 
हरिजनों की कथा एवं अचंना के विषय में लिखा है । तिथि ६ जनवरी, १९४७ की है। 

सन्‌ १६४८ में गांधीजी की “दिल्ली डायरी” प्रकाशित हुई । इस डायरी में 
१०-६-४७ से ३०-१-४८ तक के गांधीजी के प्रवचनों का संग्रह है । इस डायरी में हमें 
तत्कालीन राजन॑तिक, सामाजिक, एवं घामिक परिस्थितियों का ज्ञान होता है। 
गांधीजी की इस डायरी में अनेक क्षेत्रों के अनेक विषयों की चर्चा है। सब प्रवचन 
तिथि अनुसार दिए गए हैं । 

सन्‌ १६५० में महादेव भाई की डायरी के प्रथम एवं द्वितीय भाग प्रकाशित 
हुए । इसके अनुवादक रामनारायण चौधरी एवं श्री नरहरिदाप्त पारिख हैं । 

सन्‌ १६५१ में इलाचन्द्र जोशी के 'डायरी के त्तीरस पृष्ठ एवं आचाय॑ विनय 
मोहन शर्मा द्वारा लिखित “डायरी के कुछ पन्ने” प्रकाशित हुए। आचार्यजी ने अपनी 
डायरी के इन पन्‍्तों में जब इन्हें १६ वर्ष की अ्रवस्था में टाइफाइड हो गया था उसका 
एवं प्रकृति के पथ पर चलने की योग्यता का परिचय हो जाना एवं इसके संथ-ही- 
साथ जहाँ कहीं भी इन्हें प्राकृतिक स्वास्थ्य एवं चिकित्सा पर उपयोगी सामग्री प्राप्त 
होती है उसका वर्णन किया है । 

सन्‌ १६५१ में घनश्यामदास बिड़ला के डायरी के कुछ पते” प्रकाशित हुए । 


डायरी के इन पन्‍्तों में विड़लाजी ने दूसरी गोलमेज कान्फ़रोस का जीवित चित्र 
खींचा है । 








१. विशाल भारत 
२. विशाल भारत 
३. वही 
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सन्‌ १६५३ में अजितकुमार द्वारा लिखित “डायरी के कुछ पृष्ठ' प्राप्त हं 
१३ जनवरी एवं १६ फरवरी दोनों दिनों की चर्या का वर्णन लेपक ने इन पूष्टों 
में किया है। सन्‌ १६५४ में श्री तुलसीदास द्वारा लिखित “प्रवचन ठायरी' प्रथम भार 
प्राप्त होती है। इसमें श्री तुलसीजी के जनवरी १६५३ से दिसम्बर १६४३ त॑ 
प्रवचनों का संग्रह है । 
सन्‌ १६५४ में इलाचन्द्र जोगी की 'साहित्य चिन्तन पुस्तक प्रकाशित हू । 
इस पुस्तक में अश्रन्य संग्रहों के साथ जोगीजी के कुछ डायरी के पृष्ठों को भी मंगगाः 
किया गया है | इन पन्नों में जोशीजी का विपय साहित्यिक है | इन्होंने काव्य 
सर्जनात्मक कला वी कसौटी क्या है' पर अपने विचार प्रकट करते हुए भेतना, प्रति 
श्रागे उसकी तीन-तीन परिस्थितियों एवं अवचेतना का वर्णन कर यह सिद इर दि 
कि वही लेखक उच्चतम कृतियों की रचना कर सकता है जो ब्रंवशवितियों में झपर 
उठकर अतिचेतना के स्तर पर पहुँच जाता है। चेता की स्थिति को प्राप्त कर वतन 
के निम्नरूपों को स्वयं परिचालित करने लगता है । 
सन्‌ १६५६ में पुनः श्री तुलसी की 'प्रवचन ठायरी' हितीम भाग प्राशि 
हुई । इसका विषय भी धामिक है । 
सन्‌ १६५७ में श्री कृष्णदत्त मट्ठ की “नक्षत्रों की छाया! पुस्तक प्रकाशित 7५ 
इसमें संग्रहीत भट्टजी की ठायरी के पृष्ठों में हमें उनकी टायरी लिसने यो दुशाग्य 
का परित्रय मिलता है । डायरी के सांचे में निवन्धलेसन वी यह नई ली # । थियया- 
नुकूल भमापा एवं शब्दों या प्रयोग किया है, वेयक्तिकता की छाप चारों शोर 
देनन्दिनी -- सुन्दरलाल बिपाटी की सन्‌ १६५८ में प्रकाशित हुए | रस एयर 
में प्रनेक विषय झनेक प्रकार से भ्राए है। पारम्म में कुछ व्यवतिगत, झारगयाय तार 
पारिवारिक चर्चा है लिसमें लेसक की वेदनाकातर माय ह सेरानी स्पाड हो उदी ४ । 
धागे सलकर धरच्नन्द्र श्ौर गांधीजी पर दो निम्नन्ध मिसते है थो मावापरत, पेर्षर 
ओर मुणल लेरानी की सूप्टि है । एक में लेराफ की प्रनुकृृत कोर गगरी में प्रदठिः 
विनारधारा होते हाए भी दोनों निवन्प सुस्दस्तम सेसन कि उदाहरण है 
से पश्यान अधिगयोश से हिन्दी के साहिब्यिकों शी चर्चा में 
उनमें छतनी झतियों सी भी समीक्षा की गई है। यहाँ रेशम मे सम्दूप मे 
गृह कंद्धित रटी दे लयोकि सुरस्यालजी छिदी सार्नि बड़ी है थि वह शरण वे पार 
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प्राय: सब लेखों में मौजूद है जिससे ये तिबन्ध ललित साहित्य की श्रेणी में ऊँचे स्थान 
के अधिकारी हैं । भले ही सब निवन्ध एक ही धारा में न लिखे गए हों भौर मले ही 
उनके साथ तादात्म्य स्थापित करने में एक-सी सुगमता त हो, किन्तु एक बार ओर 
आरत्मीय भावना से प्रवेश करने हर इनमें वह संवेदनीय सामग्री मिलेगी जो हिन्दी के 
निबन्ध साहित्य में बहुत ढूँढ़ने पर भी नहीं प्राप्त होती । 

द्वेनन्दिनी' के अधिकांश निबन्ध बड़ी ही मनोरम और परिष्कृत भावना से 
लिखे गए हैं | उनमें भावुकता और शैली चमत्कार के साथ ही सूक्ष्म विवेचन और 
माभिकता भी कम नहीं है । उनकी शैली में व्यंग्य और गूढ़ोक्ति का अच्छा पुट है । 
डायरी के साँचे में निवन्धलेखन की यह नई इदौली हैं। “देतन्दिनी' में एक से अधिक 
दिन की चर्चा एक स्थान पर जहाँ कहीं की गई है मिति का स्पष्ट उल्लेख कर दिया 
गया है । साथ ही ऐसा उन्हीं स्थानों पर दिया गया है जहाँ कई दिन की घटनाएँ मिल- 
कर एक प्रसंग का निर्माण करती हैं। “देतन्दिती' में इस नियम का पालन भी सर्वेत्र 
मिलता है कि जिस दिन की घटना है उसी दिन वह लिख ली गई है । 

मेरी कालिज डायरी -डा० धीरेन्द्र वर्मा--हिन्दी साहित्य की सर्वश्रेष्ठ 
डायरी सन्‌ १६५८ में प्राप्त होती है जिसके लेखक डॉक्टर धीरेन्द्र वर्मा हैं । जैसा कि 
नाम से ही स्पष्ट है इन्होंने अपने कालिज जीवन के सात वर्षो का नग्न चित्र उपस्थित 
किया है । 'परिचय' में इन्होंने स्वयं कहा है--- 

“यह डायरी मेरे मानसिक जीवन के लगभग सात सूल्यवान्‌ वर्षो का सच्चा 
आत्मचरित है, जो आज नहीं लिखा जा रहा है बल्कि उसी कच्चे-पक्के रूप में 
है जिसमें यह तभी लिखा गया था जब मैं कालिज का एक साधारण विद्यार्थी था 
ओर यही नहीं जानता था कि जीवन की नदी के थपेड़े मुफे किघर ले जायेंगे । 
इसकी शअपूर्णता और सचाई में ही इसका महत्त्व है । यदि शेष आत्मचरित किसी 
रूप में मी लिखा गया तो वह जीवन का सिंहावलोकन मात्र होगा । वह श्रधिक 
प्रौढ़, परिमाजित और परिपक्व हो सकता है किन्तु उसमें भत के इस कच्चेपन 
झौर गदरेपत का आनन्द नहीं प्राप्त हो सकेगा जो इस डायरी में मिलेगा ।” 


डॉक्टर साहब ने अपनी डायरी के समस्त विषय को चार भागों में विभाजित 
किया है । सन्देह, संसार, देश-दशा एवं मायाजाल-ये चार खण्ड हैं। कालिज जीवन 
में लेखक के मन्त में जो भी समस्याएँ उत्पन्त हुई थीं उन सभी का उल्लेख एवं समा- 
घान लेखक ने वर्णन किया है | सत्य, श्रहिसा, विवाह, शिक्षा, विद्यार्थी जीवन आदि 
अनेक विषयों पर लेखक ने अपने विचार शत्यन्त रोचकपूर्ण ढंग से लिखे हैं। ये सब 
विपय लेखक की व्यक्तिगत घटनाओं से सम्बन्धित हैं । डॉक्टर साहब ने व्यक्तिगत घट- 
ताझ्ों का वर्णन ही नहीं किया अपितु उनसे उत्पन्न होने वाली मानसिक प्रतिक्रियाश्रों 
का भी उल्लेख किया है | यही नहीं १९२१ से १९२२ तक की देश-दर्शा का वर्णन 
भी लेखक ने अत्यन्त कुशलता से किया है। समस्त राजनैतिक परिस्थितियों को अपने से 
प्रभावित दिखलाया है इसलिए वैयक्तिकता की छाप चारों ओर है । देश-दका का खण्ड 
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पढ़ते हुए कहीं मी पाठक को यह झअनुमव नहीं होता कि वह इतिहास पढ़े रहा हू या 
उसे पड़ते हुए आनन्द नहीं प्राप्त हो रहा । यह सत्र डॉक्टर साहच की वाला-ठुमलता 
का प्रमाण है । इसके साथ ही 'संसार' खण्ड में लेखक ने अपनी कुछ ऐसी व्यक्तिगत 
घटनाओं का वर्णन किया है जो अत्यन्त मामिक हैं । नौकरी की तलाश एवं दादी +ः 
देहावसान का वर्णन लेखक ने मामिकतापूर्ण किया है। प्रत्येक घटना के वर्णन मे 
लेखक की स्पप्टवादिता हृष्टिगोचर होती है । 
जहाँ तक डायरी शंली का प्रश्न है इनकी डायरी में शैली सम्बन्धी सभी गुण 
हैं। निःसंकोच आत्मविश्लेषण, मानसिक्र प्रतिक्षियाश्रों का संक्षिप्त विवरण, मामिकता, 
रोचक्रता एवं सुसगठितता आदि सभी ग्रुण हष्टियोचर होते हैं । त्रिपाठीजी की भाँति 


ल्‍् 


कहीं भी अलंकारिता का प्रयोग देखने में नहीं श्राता | डॉक्टर साहब ने जिसी भी 


गत घटनाओं का वर्णत अ्विक किया है वहां ज्िपाठीजी ने व्यक्तिगत परिनय इस 
दिया है| साहित्यिकों एवं उनकी कृतियों के विपय में श्रधिक बिचार रसे है । ध्सम 
कोई सन्देह नहीं कि त्रिपाठीजी ,ने जिन साहित्यिकों एवं उनकी कृतियों के विधय में 
अपने विचार रखे हैं उनमें किसी प्रकार का बनावटीपन नहीं है, जो कुछ भी बह उहना 
चाहते हूँ खुले रूप से कहा है । वि 

सन्‌ १६४८ में ही धमंवीर भारती की पुस्तक 'ढेते पर हिमालय प्राप्त होती 


है | एममें संग्रहीत 'टायरी' एवं साहित्यिक डायरी! में लेराक ने निवन्यात्मह़ धर 
में 
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ड़ 
हे 
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दा 
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अपने विचारों को प्रवट किया है । आधुनिक सबसुबकों, साह्ठित्यिकों, पू 
एवं बुजुर्गों का स्पष्ट वर्णन लेखक ने श्रपनी हायरी में किया है 
सन्‌ १६५६ में उपेस्धनाथ अ्रशाजी थी ज्यादा म्पनी कम परायी पुलः 
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गया है। बसे तो चौधरीजी ने अपने “वक्‍तव्य' में कहा है-- 

“इस पुस्तक में राष्ट्रपति भवन में रोजमरें की घटनाग्रों, तत्सम्बन्धी 
क्रियाकलापों -- राजनीति के चित्रपट के बनने-बनाने में जो तरह-तरह के हृश्य 
मेरे सामने आये उन्हें मैंने गूथने का प्रयास किया है ।” 

यह डायरी संस्मरणात्मक शैली में लिखी गई है। भाषा सरल एवं वर्णन शैली 
सुहावनी है। 
सन्‌ १९६१ में रामकुमार वर्मा द्वारा लिखित* वाराणसी की डायरी” सीताराम 
सेक्परिया द्वारा लिखित* “डायरी के पन्नों में बसन्‍्त पंचमी' एवं रघुवंश द्वारा लिखित 
(हरी घाटी! पुस्तक प्रकाशित हुई। रामकुमार वर्मा ने “वाराणसी की डायरी में 
वाराणसी का वर्णन अत्यन्त चित्रात्मक शैली में किया है। डायरी शैली में लिखा 
हुआ यह एक स्केच है। सेक्सरिया जी ने तीन वर्षों की बसन्‍्त पंचमी का वर्णन किया 
है । तीन वर्षों के उत्सव पर तीन प्रकार की मन:स्थितियों का वर्णन लेखक ने किया 
है | प्रथम बार वह जेल में था इसलिए स्वतन्त्र बसन्त के प्रति उसे ईर्ष्या थी। दूसरी 
बार वह छूटा हुआ था तो और भाई जेल में थे तभी वह उत्सव धूमधाम से न मना 
सका। तीसरी बार स्वतन्त्र हो जाने पर भी बापू की मृत्यु का शोक था। रघुवंशजी 
ने अपनी पुस्तक में अपने जीवन की कुछ घटताओ्रों पर प्रकाश डाला है -जीवन में 
आधिक विषमता, हाथ में विकार का होना, प्रगतिशील विचारधारा का होना, पर्व॑ता- 
टन का शौक, निडर स्वभाव आदि का स्पष्ट रूप से चित्रण है । 
एक साहित्यिक को डायरी--सन्‌ १६६४ में गजाननमाधव मुक्तिबोध की 
“एक साहित्यिक की डायरी” प्रकाशित हुई । यह डायरी शैली गुण एवं विचार तत्व 
दोनों दृष्टियों से अद्वितीय है । यह निबन्धात्मक डायरी है। निबन्ध पढ़े न जाय इन्हें 
पढ़ने की सहज ललक रहती है । सीधा-सादा आरम्म फिर कहीं शंकालाप, कहीं एक 
काल्पनिक पात्र से वार्तालाप पर आदि से अन्त तक भाव और स्वर डायरी का है । 
प्रत्येक प्रकरण का प्रत्येक क्षण और प्रत्येक चरण इस प्रयोजन की पूर्ति के लिए कि 
विषय की परतें हलके-हलके खुलती हुई प्रश्नों और प्रश्नों के भीतर के प्रश्नों से 
साक्षात्कार करा दें श्रीर फिर हम भी सोचें भर समाधान के अन्वेपी हों । 
कुल दस प्रकरण डायरी में हैं । पर कोई नहीं इनमें जो आहत आत्मा की 
पीड़ा में पिरोया हुआ न हो और जिसके स्वरों में फिर भी विजित का करुण भाव न 
होकर चुनौती स्वीकार करने वाले शुर सैनिक का ओज नहो। कहीं तो शायद 
इसीलिए इसमें एक विचित्र-सा व्यंग्य तक भंकारता मिलता है। हिन्दी में डायरी 
विधा की यह पहली कृति है जो फेंटेसी, मनोविश्लेषण, तक, कविता, श्रात्माख्यान के 





१. कादस्विनी, मार्च १६६१ सन्‌ 
२. ज्ञानोदय, फरवरी १६६१ सन्‌ 
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विविध स्तरों पर एक साथ चलती है या यों कहें कि इन सवको एक में समन्वित करे 
एक नई ही विधा सम्भावना की ओर इगित करती है । 

उपयु क्त विवेचन से स्पप्ट है कि हिन्दी डायरी साहित्य उस सीमा तझ नहीं 

पहुँच सका जैसा कि हम अंग्रेजी भाषा के साहित्य में हष्टिपात करते हैं । केबल एग- 

दो डायरियों की अपेक्षा हमें सनी फुटकर पसते ही प्राप्त होते हैं। हिन्दी साहित्य में 

कोई भी ऐसी डायरी नहीं जो कि लेखक के सम्पर्ण व्यक्तित्व की काफी प्रसतन मर 

सके | प्राप्त डायरियों में सर्वश्रेष्ठ डायरी 'मेरी कालिज डायरी” डॉक्टर धीरेन्ट्र वर्मा 


की है। श्रमी तक कोई भी ऐसी डायरी नहीं प्राप्त होती जिसकी तुलना हम गेमुएर्‌ 
पेपीस की डायरी से कर सकें। सेमुएल पेपीस ने अपने जीवन का पूर्ण रुप से हग्ग 


खुला व स्पष्ट चित्रण किया है वैसा भ्रमी तक कोर्ट नहीं कर सका है । 

गयी फिशाल 45 के थी वार शालिशाणाएं छी ताल एणाते द. 900६ राए 
गा ४2९ एगील्त 'फ्रांवृए  प्यता हताल जाएताएरए क 8 05, (07रटिश्वंतार 
08905, 0प्रावागे$, ब्ष्वात0क्ल्वशी05 ककप्णा0, पा हाथी 9 76एएहएव पं 
ह गद्य हलवा 70 #छा छ्ला तीइलठफ्टाल्त, पपार तींदाए ब5$ 8 फीड 
गए 99 प्रवाह णी वाए०0 तृषावीाएड फ्राला शा मगर क0फते 
कफुलाहिटएणा,.. शाला $0एणापर गाव ऋरतीलएए. टीघ50 वी टएताकताएग, 
व फऋछ5 हल्ला, ॥ छठ शो शाते क छवाड ैठ78698,7 

ग्रथात्‌ यदि किसी पुस्तक को विश्व साहित्य में ठीक ढंग से अप्नितीय यहा 


का 


जा मकता है ता यह ह--ठायरी | पत्र एवं झात्मकशातं में खोज करमे घर भी मना 


/0॥० 


का शसा व्याक्तगत प्रकाशन श्रमी तक नहीं प्राप्त होता जो कि पूर्ण रंग से बहाव ही 

फम पाए जाते है पर यहाँ सत्र एकत्रित रुप में है । यह गुप्स, पूर्ण एवं सुर्पाट / । 
इन्ट्रोने श्रपने जीवन के विपय में श्र्थातु जीयन सम्बन्धी सटनागों या शहयगा 

सुनते हुये में चित्रण जिया है। यहाँ सफ़ हि अन्य रपी सिधयक प्रेम यो भी पूर्वक 


शत 


लिया है । हपनी थी से हव्यवदार का नी इपाट बर्सन | 


गिर ताल 5७ विवि गाता छा तावी सता वाधिादतीे 


फ 7 ;र 3 कक ५ ६ पद 7 55 ५ 2 

खधात्‌ उन्होने रतना स्थाट शिया कि उसता गदे भाग प्रशाडित भी २, 

न रा ह 

हक न ऊ */ जर्व्क वि आल ( ४ # ४ रब पहन 57२ 

तिया गया। ऐसा रपड घर नग्य लिप घी मे हिस्दी छगरी साहिय मे सन ईे 

£३। ज्क सात ड रजत कल पक, पल क है दट 4, हा $ >ए% 
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(क) डायरी लेखकों के श्राधार पर 


हिन्दी साहित्य में डायरी लेखक केवल साहित्यिक व्यक्ति ही नहीं हैं प्रत्युत 
अनेकों राजनैतिक, धामिक व्यक्तियों की डायरियाँ भी प्राप्त होती हैं। साहित्यिक 
व्यक्ति से मेरा अ्रभिप्राय उन व्यक्तियों से है जिन्होंने हिन्दी साहित्य के विकास में 
अपनी क्ृतियों द्वारा विद्वत्ता का परिचय दिया है । ऐसी श्रेणी में कवि, कथालेखक 
एवं आलोचकगण श्राते हैं । 
कवि--हिन्दी साहित्य में कुछ ऐसे कवि हुए हैं जिन्होंने श्रपती डायरियाँ 
लिखी हैं। धर्मवीर भारती, उपेन्द्रताथ अइक एवं गजाननमाधव मुवितबोध ड्सी 
श्रेणी में आते हैं। भारतीजी ने अपने जीवन की जिन घटनाओ्रों का वर्णन किया है 
उन सबके शीषेक दिए हैं जैप्ते--एक सपता और उसके बाद, चाँदनी में कोकावेली, 
उचटी नींद आदि । जैसे कवि लोग भावुक वृत्ति के होते हैं डायरी में भी यह 
भावुक ही हृष्टिगोचर होते हैं । प्रकृति के हृश्यों को देखकर मन का मचलना एवं 
फिर उनके साथ अपनी भावनाओं का तादात्म्य स्थापित करना इनको बहुत आता 
है। कवि ने अपने आ्राशावादी विचारों का प्रकृति के साथ कैसे तादात्म्य किया है-- 
“मैंने कभी पृत्यु के बारे में नहीं सीचा पर कभी यह जरूर सोचता हूँ 
कि जिये जाने वाले क्षणों की यह जो अन्तग्रंथित श्रृंखला है इसका कहीं न कहीं 
तो अन्त होगा ही और जब होगा तब कुछ खास नहीं होगा ।...... मैं तो स्वर्ण- 
पराग-सा उसी तरह महकता रहूँगा सिर्फ नीले क्षण पांखुरियों की तरह ऊपर से 
घिरने लगेंगे, सिमटने लगेंगे और धीरे-धीरे फूल मूँद जाएगा और फिर सब 
शान्त हो जाएगा । सिर्फ ट्ूबती साँफ़ में मूँदे कमल की हल्की उदास छाँह थोड़ी 
देर तक सरोवर में काँपती रहेगी**“और बस ।* 


गजाननमाधव मुक्तिवोध की “एक साहित्यिक की डायरी” भी इसी श्रेणी में 
आती है । यह डायरी-शैलीगुण एवं विचारतत्व दोनों की विशेषता के कारण हिन्दी 
साहित्य में अ्पता स्थान रखती है मुक्तिबोध जी स्वयं भी आलोचक एवं कवि हैं तो 
इनके व्यक्तित्व की इन दोनों विशेषताओं का प्रभाव डायरी पर अवश्य पड़ता था । 
डायरी विधा का यह रूप तो इसी में मिलेगा । जैसे निवन्धात्मक कहानी वैसे ही 
यह निवन्धात्मक डायरी है। निबन्ध पढ़ने के लिए तो मत कुछ घवरा-सा जाता है 
परन्तु इसमें पढ़े की ललक रहती है। डायरी का श्रारम्भ सीधा-सादा है, कहीं 
एकालाप एवं कहीं काल्पनिक पात्र से वार्तालाप दृष्टिगोचर होता है। डायरी का 
आरम्म ही वड़ा सीधा है-- 


“आज से कोई बीस साल पहले की बात है मेरा एक मित्र केशव और 
मैं दोनों जंगल-जंगल घूमने जाया करते | पहाड़ पहाड़ चढ़ा करते | नदी नदी 
पार किया करते । केशव मेरे जँसा ही पन्द्रह वर्ष का वालक था। किन्तु वह 
मुझे बहुत ही रहस्यपूर्ण मालूम होता । उसका रहस्य बड़ा ही अनीव था 


8 आधुनिक हिन्दी का जीवनीयरक साहित्य 


कुल दस प्रकरण डायरी में हैं, कोई नहीं इनमें जो एक आहत झात्मा की 
ड़ा में पिरोया हुआ न हो श्रौर जिसके स्व॒रो में फिर मी विजित का करण भाव न 
कर चुनौती स्वीकार करने वाले शूर सैनिक का ओज न हो। हिन्दी टायरी विधा 
यह पहली कृति है जो फंण्टेसी, मनोविश्लेपण, तक, कविता, आात्मास्यान के विविध 
उइरा पर एक साथ चलती हैँ या कहें कि इन सबको एक में समन्वित करके एक नयी 
| विधा की रम्मावना की ओर इंगित करती है । 
कथालेखक --कथालेखकों में से उपेन्द्रनाथ अ्श्क एवं इलाचन्द्र जोमीजी क्री 
यरियों के पन्ने प्राप्त होते हैं । अ्श्क की पुस्तक ज्यादा अपनी कम परायी' में इनकी 
ई पुरानी डायरी के पन्ने प्राप्त होते हैं। जोगीजी की प्रकाशित पुस्तक 'साहित्य 
चन्तन' में इनकी “डायरी के पन्‍्ने' संग्रहीत हैं । अश्कजी ने पुरानी डायरी के पन्नों में 
गीवन के गूढ़तम रहस्यों को भावावेण में श्राकर काव्यमयी भाषा में रवया है । णो भी 
रंग इनके मस्तिप्क में पैदा हुई उसी को इन्होंने ठायरी हप में लिस दिया है । इस 
प्रकार ग्यारह छोटे-छोटे भाव जिनकी नंतिकता अमूल्य है वर्णन किए हैं । प्रत्यफ विचार 
रकट करने में तिथि का विधेष रूप से ध्यान रकखा गया है। नई डायरी में जीवन में 
वद्धित छोटी-छोटी घटनाग्रों का वर्णन है। उनकी श॑ली में संक्षिप्तता, रोचफता एवं 
मुसंगठितता आदि गुणों का समावेध है। मापा विपयानुकूल एवं मावानुकूल है । चारों 
ग्रोर वेयक्तिकता की छाप है | जोशीजी ने श्रपनी डायरी के परनों में साहित्यिक विधय 
को लिया है, इन्होंने 'काव्य की सर्जनात्मक कला की कसौटी क्‍या है पर झपने चितार 
प्रकट किए हैँ | डायरी के ये पन्‍ने निबन्धात्मक ली में लिसे गए है । श्रपने विचारों 
को प्रकाठ करने के लिए लेसक ने तर्क एवं मनोबिशञान का सद्धारा लिया हूं । 
श्रालोचक--आ्रलोचकों में से गुलाबराम एवं डॉ० विनयमोहनस पार्मा शो 
डायरियों के कुछ प्रष्ठ प्रकाशित हुए हैं| गलाबराय से से गे तो कोई शायरी सही शिती 


हे 


केबल उनकी पुस्तक मेरी गरफुलताएँ में संग्रहीत मेरी इनिको का एड पृष्ठ मं 
ु' पर की 

उनके समसय ब्यक्तित्त की झोकों प्राप्म होती है । इसमें खेगाफ़ से कैका एक दे दिन 
क तक कूल क.. हक है ;४ प्रा 

२१ सिसखर सन्‌ १६४५ का बर्णन छिया है । खालोचक होने के मरिय शिधरी मे 


इस पचि एष्टों में सेशाह् ने समरस ह्यविररय की बदोचया रधष्ट स्व से भी ४ । 


च्ू त 

गतितिगंत झमस्याप्नो का गुसायरागजी से सत्यगा शुतो विन किया है। धार 
अरगायों के विधय में पहो गजल 

सह ग बसे दी केयर हे धडिय दिस मी ऋलि धर ना सार धगपा 

भा पान था गधा । हिरा दाजार मे फौी रखने हरी हे जा + रात कई भार 

सम परमापों ही रह साध ही हो होद । भझगर प्र॑जय शा शाला भारी मे 

पिलओा जी बात लत क का; आल कर हद बेड के 0 कल 3 इज ते 

धो | साउटउ जो ही पा 9 छाई धर वीमी किक मारते मिट चां 
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दस पाई दाद यो ही दज्त गेती आरती, परत उधर सहाय हो पईे/ दा 3 
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सृजन में भी सहायक होती है | इस गुण के होंते हुए भी वह मेरे जीवन की एक 
बड़ी समस्या हो गई है । में हर साल उसके लिए अपने घर के पास खेत में चरी 
कर लेता था | इस साल वर्षा के होते हुए भी मेरा यहाँ चरी नहीं हुई--'भाग्य॑ 
फलति सर्वत्र, न विद्या न च पौरु्ष |) 


इतना ही नहीं लेखक ने इस एक ही दिन के वर्णन में श्रपने जीवन में घटित 
पारिवारिक समस्याओ्रों का वर्णन करते हुए यह सिद्ध किया है कि मनुष्य को जीवन में 
बाधा्रों से भागना नहीं चाहिए बल्कि उनका डटकर सामना करना चाहिए । श्राचार्य 
विनयमोहन शर्मा ने अपनी डायरी के पन्तों में बचपन में टाइफाइड होने की घटना का 
वर्णन किया है। 


राजनंतिफ पुरुष हिन्दी में कुछ राजनैतिक पुरुषों की डायरियाँ प्राप्त होती 
हैं । उनमें से कुछ व्यक्ति ऐसे हैं जो राजनीतिज्ञ होते हुए जननेता भी हैं । इस प्रकार 
राजनैतिक एवं जननेता दो प्रकार के व्यत्रित इस श्रेणी में आ्राते हैं । राजनैतिक में हमारे 
सम्मुख घनश्यामदास विड़ला, कृष्णदत्त भट्ट एवं सुन्दरलाल निपाठीजी श्रात्े हैं। 
बिड़लाजी की “डायरी के पन्ने पुस्तक है। इसमें इन्होंने गांधीजी के साथ जो दूसरी 
गोलमेज परिपद्‌ में भाग लिया था उसी का वर्णन किया हैं। इतने विस्तृत विपय को 
कम-से-कम शब्दों में वर्णन करना इनकी शैली की विशेषता है | परिपद्‌ का वह जीता 
जागता चित्रण इन्होंने किया है कि पाठक को पढ़कर ही श्रानन्द भ्राता है | डायरी के 
इन पृप्ठों में राजनैतिक परिस्थितियों का श्रामास तो है ही परन्तु वैयक्तिकता के चारों 
श्रोर आच्छादित होने से रोचकता में कमी नहीं आने पाई है । जननेता में गांधीजी 
श्राते हैं। इनकी 'दिल्ली डायरी” है। इसमें गाधीजी के १०-६-४७ से ३०-१-४८ तक के 
प्रार्थना प्रवचनों का संग्रह है । राजनतिक पुरुषों में से कृष्णदत्त भट्ठ एवं त्रिपाठीजी 
की डायरियाँ भी हिन्दी साहित्य में विशेष स्थान रखती हैं । त्रिपाठीजी की 'दनन्दिनी' 
अपनी विपयवस्तु एवं शैली की दृष्टि से श्रद्वितीय है । 


(ख) विषयवस्तु के श्रनुसार 


हिन्दी साहित्य में जितने मी डायरी लेखक हुए हैं उन सभी की डायरियों को 
पढ़ने से ज्ञात होता है कि वसे तो लेखक का उद्देश्य एवं प्रमुख विपय श्रात्मनिरीक्षण 
एवं आ्रात्मविश्लेषण ही है पर हम देखते हैं कि कुछ लेखकों ने अपने विचारों को एवं 
घटनाओ्रों को प्रकट करने के लिए विशेषतया प्रकृति का सहारा लिया है। किसी ने 
साहित्यिक आलोचना का, किसी ने अपने जीवन की किसी विशेष अ्रवस्था का चित्रण 
करने के लिए सस्मरणात्मक शैली को अपनाया है तो किसी ने सामाजिक एवं 
सांस्कृतिक विषय को अपनाया है। ये सभी विषय लेखकों की श्रपनी-श्रपनी रुचि एवं 
व्यक्तित्व के अ्रनुसार हैं--- 


१, मेरी श्रसफलताएँ, ले० गुलावराय, पृ० ४० 


आधुनिक हिन्दी का जीवनोपरक साहित्य 


प्रकृति चित्रण प्रधान--हिन्दी साहित्य में छुछ ऐसे डायरी लेसक हुए हैं 
होने श्रपन व्यक्तित्व का विश्लेषण प्रकृति के माध्यम से किया है । ऐसी डायरियाँ 
में डायरी लेखक प्रकृति की और अधिक उन्मुख दिखलाई पड़ता है प्रकृति चिगण 
न डावरियाँ कहलवाती हैं। सीताराम सेक्सरिया की 'डायरी के पन्नों में श्रसन्त 
मी एवं डॉ० रघुवंध की 'हरी घाटी' इसी प्रकार की डायरियां है । इनके अतिरिनत् 
वीर भारती, गजाननमाथव मुक्तिबोध आदि लेखकों ने भी प्रकृति को अपनी 
व्रारधारा प्रकट करने का साधन माना है । रघुवंशजी ने जहाँ विद्याथियों के चते 
ने से समस्त प्रयाग को उदास दिखलाया है वहां प्रकृति को भी वैसा ही दियलाया 
“वासन्ती बयार के स्पर्श के साथ जो नवीन कोपलों वी शंगार चनुद्दिक 
पापड़, वरगद, पीपल तथा श्राम ने किया था वह भी गहरे होते रंग के साथ मंद 
हो छुका है। गरम हवा के कोंके अवश्य किसी तप्त स्मृति के समान अन्तर को 
ककमोर जाते हैँ | शिरीप की उत्फुल्लता गहरी होकर जरठ हो गई है | नीम 


जरूर भूम रहा हैं, हेंस रहा है, खिला हमरा है । वह हेसता हुमा जीवन वी 
क्षणिकता में उदास होने वाले हम जैसों का मानों उपहास करता हो । 
सीताराम सेवसरिया ने श्रपती डायरी के पृष्झों में तीन वर्षो की बनन्स शस्सु 
व चित्रण किया है। अ्रधिकतर लेसकों ने प्रकृति के मधुर सुकोमल यात्तावरण पर 
प्टिपात कर मन में उठी हुई भावनाओं का ही विधेष रूप से बर्णन किया /ै--गजानन- 
प्रधव् सुम्तियोध ने अपनी मनःस्विति का ऐसे ही चित्रण किया है-- 
करें भीतर वातवरण की मस्ती छाने जगी। वृक्ष के रोम पुलडिस दो 
रहे थे। जांघों में किरणों की सुनहली धारा भी बहने लगी। बाहसों की मांस- 
पथिियों भें से मानों कोई नथा बहफर, दौड़ कर हृदय में शराब बस रहा 
एकमान प्राक़नलिक घारिरिक घझानदे मझ पर काबी हो रण था एक उनमे 
रहति, एफ सहज घतित चेतना मेरी आंशों की निर्मल शर्ब दील पर सदी थी । 


हक 
हे 


पर तले थिय्े सन से रघाठ़ है कि झाोयरी लेरागा का प्रभाग तियंद शारमा 
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कल $, दात ३ उल्नन्न रह भर हे ही निप्रण मारना 
धागति गे धातावरण से उल्ान्त गई संनःसरियति का की निप्रय मारता है । 


सारिव्यिक्त श्लालोगमसा प्रधान + विधय भी हस्टि थे हि सातिय 
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पत्र एवं डायरी था 


के रूप में किया है। प्रथम श्रेणी में अश्क ने नई पुरानी डायरी के पन्ने एवं डॉक्टर 
विनग्रमोहन शर्मा ने बचपन की एक दो घटनाएँ इसी रूप में लिखी हैं । दूसरी श्रेणी 
में वाल्मीकि चौधरी की राष्ट्रपति भवन की डायरी' है। चौधरीजी ने राष्ट्रपति 
डॉक्टर राजेन्द्रमसाद का जीवन-च रित्र डायरी शैली में संस्मरणों के रूपमें खींचा है। 
स्रामाजिक एवं सांस्कृतिक विषय सम्बन्धी कुछ ऐसी डायरियाँ भी हिन्दी 
डायरी साहित्य में पायी जाती हैं जिनका विषय सामाजिक एवं सांस्कृतिक है| ऐसी 
डायरियों में लेखक विवाह, शिक्षा, जीवन आदि सामाजिक विपयों पर एवं धर्म, श्रहिसा, 
सत्य आदि धामिक विपयों सम्बन्धी अपने विचार प्रस्तुत करता है । इन सबके साथ 
वह तत्कालीन परिस्थितियों का वर्णन भी करता है। वैसे तो सभी लेखक अ्रपत्ती 
डायरियों में इन विषयों को किसी न किसी रूप में व्यक्त करते हैं परन्तु विशेषतया 
हिन्दी साहित्य में सांस्कृतिक विषय को लेकर लिखी गई आचार्य तुलसी की “प्रवचन 
डायरियाँ” प्राप्त होती हैं।इन डायरियों का विपय धर्म से सम्बन्धित है। इनके 
अतिरिक्त डॉ० धीरेच्द वर्मा की 'मेरी कालिज डायरी' में श्रनेक सामाजिक समस्याओं 
पर विचार प्रकट किया गया है । 
(ग) स्थानहेतुकादि के श्राधार पर 
हिन्दी साहित्य में कुछ ऐसे डायरी लेखक भी हुए हैं जिन्होंने विशेष स्थान 
एवं नगर को दृष्टि में रखते हुए श्रपनी डायरियाँ लिखी हैं । रामक्रूमार ते “वाराणसी 
की डायरी' में वाराणसी का एक जीवित चित्र खींचा है। इन्होंने गंगा के घाटों का 
वर्णन आरम्म से अन्त तक विस्तारपुर्वेक किया है । यही नहीं, नगर के बाजारों का, 
उसमे घूमने वाले लोगों का वर्णन अत्यन्त रोचकपूर्ण ढंग से किया है। वहाँ सड़क 
वी भीड़ को देखकर लेखक चाहता है 
“० भीड़ में खो जाना चाहता हूँ श्रपता अस्तित्व अलग वचाकर रखने 
का मोह नहीं है ।” 
वाराणसी के दूर-दूर तक विखरे हुए मकान, मकानों के मीतर आ्ाँगन में सूखते 
हुए कपड़े एवं गंगा की नीले शांत जल की धारा, लम्बे वाजार एवं मन्दिरों का लेखक 
ने एक सुन्दर चित्र खींचा है। लेखक की शैली में सरप्तता, संक्षिप्तता एवं स्वामा- 
विकता आदि गुण स्पष्ट रूप से लक्षित होते हैं । 
किसी विशेष स्थल को लेकर लिखने वालों में डॉक्टर धीरेन्द्र वर्मा एवं 
वाल्मीकि चौधरी आते हैं। डाक्टर साहब ने 'मेरी छाव्िड डायरी' में अपने कालिज 
जीवन के सात वर्षो का चित्र खींचा है। उबर चोदर्रीडी ने राष्ट्रपति भवन में घट्िद 
सभी दैनिक घटनाओं का वर्णन, तत्सम्बन्धी क्रियाकृदाएों एवं राजनीति के चित्रपड 
के बनने में जो चित्र' उनके सामने आए है उद सभी का वर्णन किया है। डॉच्डर 
राजेन्द्रप्रछाद का जीवन इन्होंने संस्मरणात्मक रूए में दर्मन किया है। वर्घन हैं हें 
रोचकता है। भाषा भी विपयानुकूल एवं परिप्कद है | 


हिन्दी साहित्य के परिप्रेक्ष्य में इन 
जीवनीपरक साहित्य रूपों के श्रन्तर्बन्ध 


हृत्य श्रोर जीवन का घनिप्ठ सम्बन्ध है । मनुष्य जीवन साहित्य का मूल 
खोत है और साहित्य जीवन को व्यतत करने का साथन है| जीवन गये ऐसा सो - 
भाग नहीं जिसवा साहित्य में उल्लेस न हो । जिस भी साहित्य में जीवन के तस्धों वे 
विवेचन नहीं होता महत्व का स्थान और आफपंण नहीं रराता है। इसीलिए छीवन में 
साहित्य का जो स्थान है वह उत्तना ही महत्वपूर्ण है जितना जीवन स्वयं । इस प्रव।र 
स्पप्ट हैं कि जीवन और साहित्य का अ्रविच्छिन्त राम्बन्ध है। इसीलिए साहित्य मैं 
इन जीवनीपरक साहित्य रूपों की प्रवृत्ति पाई जाती है । 
साहित्य में जीवन को श्रभिव्यतत्त करने ते दो वियाएँ है गध भौर पथ । गश 
में जहाँ लियक अपने व्यक्तित्व एवं विद्वारों को उपन्यास, सादक एस सहानी ग्रा[ 
विधातं द्वारा परोक्ष राप से व्यवत्त करता है यहाँ बह स्वतंस माय से भी थे 
गझ्न्‍्य व्ययित फे जीवन का बिवेनन कर सकता कै । इसीलिए इस जीवसीपरफक सारिश्य 
गी उत्तत्ति हुई है । इस प्रशार के साहित्य में व्यक्ति ही प्रधानता होती है समस्धि यो 
नहीं । ऐसे साहित्य में लेटाक झवने ये प्रस्य ब्यवित के जीवन की विशेध विन्ारधाश, 
प्रनुमव एवं जीवन के उत्वान-पतरन को इस क्रम से प्रस्तुत करता है हि पा दस 
उससे प्रेरणा धहण कर सके । इस प्रवार के साहित्य थे सेराह़ ये छय हिय विर्मा- 


ऊ 


| 


कला और ईमानदारी से प्रोनप्रोत होता है । इसलिशर झस्मीयता, हयाट्या, निर्मी। है 
भीयन है उसने झणय है गावतीय 


शुस गाहित्य के प्रमुय तसव हैं । इसमें लेखक का उर्ेस्य 
सत्यों को उनमारनसा होता है दिनागा जी यो शनग भी मंगी सपने 


नह ि 
; । के कें.ते ला | इस हा ४ 

2. 5 नहा पक डा पः जा डी पयद्यः (कल्कक के अत कू अल ३ हहाहण 
उछगारसे के शत रा तो सा पा मानाशका सलीम झसयार लोग ० धार ॥ग 4 एटा 


उनमे हे रखा शाम मारते से । शाप शीनिवसिय एवं दौरा 
प्रेम हर कण :यक लिसी जानती है । ऐसी जीवलियों मे सेगावा प्रगा। इन पा हा 
की वियेशन बहने है। इस ध्रापर जीवसीयरक साहिस्य, साटिय से झवती किदिय गह पर 
पूर्ण स्थान इखना है । 
शजीदनीवणज खसाहिय में फीयसी, झास्मशा, सायनित, समर, शादी शव 
रे है। साटिय घने दुेग वी विधारयरश हे मर धवागय होती 


कक. 


दाता पृ बपप पून डर बेर अब प्रार रूप रैक & हु 
जहा 


हिन्दी साहित्य के परिप्रेक्ष्य में इन जीवनीपरक साहित्य रूपों के अन्तर्व न्ध 273 


इसी प्रकार जीवनीवरक साहित्य की इन पृथक-पृथक्‌ विधाश्रों का विकास भी श्रपने 
समय की परिस्थितियों के अनुसार ही हुआ है । 
भारतेन्दु युग सें जीवनीपरक साहित्य 
हिन्दी साहित्य में आधुनिक काल सन्‌ १८७४ के आस-पास से आारम्म होता 
है । जब तक मध्ययुगीन जीवन की जड़ता मंग हो छुकी थी श्र भारतीय पुनर्जागरण 
अपने वाल्यकाल में था। ब्रिटिश साम्राज्य का प्रसार हो चुका थां, पश्चिमी 
विचार और जीवन मानों से भारतीय प्रभावित हो रहे थे, यातायात और डाकतार 
की सुविधा और उच्च शिक्षा की व्यवस्था ने मारत में एक क्रियाशील जागृति का 
संचार किया । छापेखाने ने समाचार पत्नों को जन्म दिया श्रौर भारतीय जनजीवन में 
एकता आने लगी, विचार-विमश के लिए अनेक सुविधाएँ मिल गई । १८५७ के बाद 
अंग्रेज सरकार को विश्वास हो चुका था कि इस देश में सुशासन स्थापित किए बिना 
रहना सम्मव नहीं भतः उन्होंने प्रत्येक क्षेत्र में महत्वपूर्ण कार्यों को पहले निपटाया । 
महारानी विक्टोरिया के घोपणा पत्र से जनता श्राश्वस्त हो गई |” इसके बावजूद भी 
भारतीय जनता अपने अ्रधिकारों के प्रति सतक थी श्रौर राजनैतिक क्षेत्रों में क्रियात्मक 
भाग से ले रही थी | यह सर्वथा नए वातावरण की सूचना थी । इस महत्वपूर्ण तथ्य-ने 
जीवन के स्वरूप का ही परिवर्तन कर दिया और साहित्य को गम्मी रतापूर्वक प्रभा- 
वित किया । अतीत काल में साहित्य थोड़े से सुखी सम्पन्त लोगों से ही सम्बन्धित था, 
प्रजातान्त्रिक प्रवृत्तियों के विकास के साथ-साथ वह भधिकाधिक जनता की चीज बनने 
लगा । भ्रब वह सामनन्‍्ती विलासिता से पूर्ण श्रभिजात्य जीवन की अ्रभिव्यंजना मात्र न 
रह गया, प्रत्युत पूरे युग की अ्रनावरत बुद्धिशील आ्राशा श्राकांक्षाश्रों शंकाओों श्राप- 
दाग्नों को चित्रित करने लगा। एक शब्द में नये युग का साहित्य विविध और 
प्रजाताँत्रिक होकर आता है ।* 
साहित्य का क्षेत्र इस युग में विस्तृत होता है। १६वीं शी में स्थिति बदल 
गई। जीवन में बहुमुखता आई और साहित्य में उसका प्रतिफलन हुआ । लेखकों ने गद्य 
को विचारों की अभिव्यक्ति का माध्यम तो बनाया परन्तु काव्य को छोड़ा नहीं । गद्य 
साहित्य भें नाटक, उपन्यास, कहानी के सभी साहित्यांग जो प्राचीन काल में अ्रविकसित 
रहे श्राधुनिक काल में अधिक तीब़ता के साथ उमरे । इसे हम युगगत आवश्यकताशों 
का परिणाम मात्र कह सकते हैं। इनके परिपारव में भारतेन्दु हरिव्चन्द्र की साहित्य 
साधना एक महत्वपूर्ण स्थान रखती है । सामाजिक, सांस्कृतिक, धामिक श्र न॑तिक 
विचारों का यह परिवतंन साहित्य में एकदम तो न आ सका पर भारतेन्दु की क्रिया- 
शीलता और प्रोत्साहन देने की प्रवृत्ति ने आधुनिक थुग को खड़ी बोली और उसके 
विभिन्‍न साहित्यांगों से परिपूर्ण किया । कतिपय विचारक इस युग को स्वच्छन्दतावाद 


१, भारतेन्दु युग : डॉ० रामविलास शर्मा, पृ० २ 
२. हिन्दी साहित्य के विकास की हूपरेखा : डॉ० रामभ्रवध द्विवेदी, पृ० १३६ 
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की पृष्ठभूमि कहते 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र आधुनिक हिन्दी साहित्य के सिहद्यार पर स्थित हैं। उनहा 
व्यक्तित्व अन्यतम है । प्राचीन परम्पराशं में मरत रहकर भी वे उनके दास ने बने | 
उन्होंने श्रतीत की अपेक्षा भविष्प का अधिक चिस्तत किया और हिन्दी के भावी पथ 


श्रीर सुसंस्कृत होने के कारण वे साहित्यिक सक्रियता के केन्द्र बन गए। अपने से 
प्रतिकूल बातावरण में उन्होंने अनेक साहित्यिक रचनाएँ प्रस्तुत की श्रौर श्रधिफाधिक 
संख्या में मित्रों को प्रोत्साहित किया । इसी कारण नवीन प्रवृत्तियों की समत्य झमि- 
व्यक्ति इनकी कृतियों में हुई ।2 साहित्यकार द्वारा ही देश में जनजीवन का संरागर 
होता है ।४ इस रूप में भारतेन्दु की देशभक्ति का रूप सांस्कृतिक उत्तलान यौर जाहति 
का रुप था| यह वात उनके साहित्य वे अवलोकन में स्पष्ट हो जाती है कि उनका 
विशेष बल सांस्कृतिक उद्योधन पर ही अधिक था । एड शोर जहाँ उस समय देश में 
सांस्कृतिक पुनर्जागरण की लद्दर दीड़ रही थी वहीं दुशरी ओर पुरानी रद़ियों सौर 
देश के प्रतिक्रियावादी तत्त्व उनका विराध कर रहे थे। ऐसे समय में ध्यक्ति चेतना ही 
प्रधिक मुखर थी । व्यवित चेतना मारतेन्दुजी को सारक्ृतिक सवसंरण्गर में लगाए थी । 
हन्दी साहित्य के जैसे अन्य क्षेत्रों में मारतेदु द्वारा नवीवता की सृप्दि है 
वसे ही उन्होंने जीवनीपरक साहित्य में यवार्थ बादी परम्परा रमामित की । औवयनी 
साहित्य में विधेयतया इन्होंने महत्वपूर्ण कार्य किया है। बैंसे तो मारतेन्पु ली से कोई 
भी जीवनी-पग्रन्त नहीं लिया । उन्होंने अंग्रेजी साहित्य स्यंयन ॥ फिर मी 
अंग्रेजी में उप समय जो जीवन-साहित्य का स्तर था, उसफा प्रमाध भारतेद के छीयस- 
सेगों में नहीं है । उन्होंने जीवन-सरिम का ऐसा झोई ग्रस्स नड्ठी लिया के उँसा भाज 
मिसा जाता है और झंगे जी साहित्य भें सा उस समय की खिया जाता था । भरे 
ने छोटे-छोदे लेसों के रुप में संतों तने, पौराणिक द्पछ्ियों वी, मुगलंधान गादणा, 


डे 
झौर मगपर्पों क्रादि की जीवनी लियी है । डिसरादझ भनगाल' मे शंगभ्ग दो मो 
का बा मी 4 ई ४.4 7 हा 
दा 7 | इसी पहहर पार ३ | 
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पूर्ण सिर उपरिथत मी हो थाया है झिनात। जोपलन्य 
दः चु 
डे 
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''भक्तों के चरित्रों का भक्तिपूर्ण वर्णन तथा नूप यश-कीतंन की प्राचीन सीमा, 
परम्परा तथा शैली पार कर भारतेन्दु ने जीवनी साहित्य को मानवीय स्तर पर लाकर 
लोगों के सम्मुख प्रस्तुत किया ।'*'उन्होंने जीवनी के सम्बन्ध में व्यापक हृष्टिकोण से 
विचारने की प्रेरणा दी और भकक्‍तों तथा दरबारी कवियों की परिधि से तिकाल 
जीवनी साहित्य को उस घरातल पर ला विठाया जहाँ साहित्य वास्तविक रूप 
धारणकर विकास की ओर अग्रसर होता है ।* 

भारतेन्दु का समस्त जीवन साहित्य तत्कालीन परिस्थितियों से प्रभावित होकर 
लिखा गया है | इन्होंने यह सब्र कार्य हिन्दी साहित्य की उन्‍नति के लिए और हिन्दी 
पाठकों को भारतीय चरित्रों भौर दूसरे उल्लेखनीय व्यक्तियों तथा आरम्मिक इतिहास 
श्रौर वृत्तान्त से परिचित कराने के लिए किया जो कि उस समय की परिस्थितियों के 
अनुकुल था । 

इस युग में जितने भी जीवनी लेखक हुए हैं वे सभी श्रपने समय की परि- 
स्थितियों से प्रमावित थे । रमाशंकर व्यास, काशीनाथ खबश्री, का्तिकप्रसाद खत्नी 
प्रेमचन्द, राधाकृष्णदास, वालमुकुन्द गुप्त इस समय के जीवनी लेखक हैं । केवल कात्तिक- 
प्रसाद खत्री ने ही 'भीरावाई का जीवन चरित्र' लिखकर साहित्यक व्यक्ति के चरित्र पर 
प्रकाश डाला है श्नौर वह भी पूर्ण व्यक्तित्व का परिचायक नहीं अन्यथा सभी जीवनी 
लेखकों ने पौराणिक, धामिक एवं ऐतिहासिक पुरुषों के जीवन-चरित्र लिखे हैं । 

इसके अतिरिक्त जिन भी अन्य भापाओ्रों के जीवन-चरित्रों का हिन्दी में अनुवाद 
हुआ वे भी इसी प्रकार के हैं । 

आत्मकथा साहित्य की उपयोगिता को भी इस काल के लेखकों ने अनुभव्र 
करना आरम्म किया । भारतेन्दु हरिह्चन्द्र, राधाचरण गोस्वामी, प्रतापनारायण मिश्र, 
अम्बिकादत्त व्यास एवं श्रीधर पाठक ने श्रात्मचरित लिखने का प्रयास किया पर थोड़े 
से पृष्ठ लिखकर ही रह गए। इनको पूर्ण सफलता नहीं मिली, केवल जन्मस्थान, जन्म- 
तिथि एवं वंश-परिचय से ये लोग आगे नहीं बढ़े । इससे स्पष्ट है कि आत्मकथा 
साहित्य भी इस काल में प्रगति न कर सका। जो कुछ लिखा गया वह नहीं के 
समान है । 

भारतेन्दु युग में पत्र साहित्य का भी विकाप्त हुआ । स्वयं भारतेन्दु के लिखे 
हुए पत्र प्राप्त होते हैं ) इन पत्रों का विषय व्यक्तिगत होने के साथ-स्ताथ साहित्यिक 
है । इनके श्रतिरिक्त श्रीधर पाठक, बालमुकुन्द गुप्त एवं बालकृष्ण भट्ट इस काल के पत्र 
लेखक हैं । इनके पत्रों का विषय भी साहित्यिक है। ये पन्न हिन्दी भाषा के इतिहास 
को एवं साहित्य को स्पष्ट रूप से व्यक्त करते हैं। इन पत्रों से इतके साहित्यिक 
व्यक्तित्व की जानकारी प्राप्त हो जाती है, हिन्दी भाषा के उन्नति के लिए जो प्रवाध 
प्रयत्त किया उसका सब ज्ञान हमें हो जाता है। केवल दो-एक पत्र ही इन्होंने ऐसे 


१. हिन्दी साहित्य में जीवन-चरित का विकास ; चन्द्रावती सिह, पृ० १२४ 
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हैं जिनसे इन सा क गो का आन *े 
लिसे हैं जिनसे इनके व्यक्तिगत जीवन के कुछ झंगों का शान मिलता है। इस प्रश्पर 


हम देखते हैं इस काल में पत्र साहित्य भी उस सीमा तक घा । टायरी साहित्य ४ 
डा उप: केवल वालम दान्द डरते १७5 अर झायरी के बला कट हे ६-०१ 
पतप ने सका, केवल वालमुदरुन्द गुप्त के ही डायरी के घुःछ पण्ठ प्राप्त होते है. जिनमे 


स््क 


ज्ख्ब 


धनके जीवन मप बपय ब्ध्ड लता तभी > री ० 
इनके जीवन के बिपय में कुछ भी नहीं पता चलता । ये पृष्ठ सर्वसाधारण ने है जिनमें 
72 केवल दिन का घपस्सेग्त दर हो मंस्मरण दा है चर * 
बल दिनचर्या का उल्लेख है। “संस्मरण' भी गुप्तजी ने ही है सेहू। संस्मसण 


साहित्य भी इस काल में विकास को न प्राप्त हो सका ! 


पा 


इस प्रकार उपयु कत विवेचन से रपप्ट है कि भारतेन्दु युग में जीवनी साहित्य 
ही विधेष रूय से लिखा गया यद्यपि इस विधा का वहे विकारा ने हो सका जैसा कि 
भ्रव देलने में श्राता है | गद्य की अ्रन्य विधाओं पत्र, डायरी, मंस्मरण व झर्गवाया लिशते 
का प्रयास किया गया । तत्कालीन परिस्थितियों के अवुकूल ही लेराफी ने रचा था 
ग्राविर्भाव करता था तो जीवन चरित्त ही उनके उद्देश्य को पूर्ण फर गातेपे 
एसीलिए उन्होंने जीवन चरित्र भी विशेष व्यक्तियों के 


५ 


पे लिये गए जिनसे बढ़ शपगे 
उहेश्य को पूर्ण कर सकते थे । इसके श्रतिरित्त इनके द्वारा ही हिन्दी गाया का प्रसार 
हो सकता था। अन्य विधाओं के विकरशित से होने का कारण यह है हि भारतीय 
दृष्टिकोण व्यक्तिगत जीवन की चर्चा श्र चरिप्-सित्रण के सोच की प्रासीन परश्य रा 
से अमी तक मुतित:पाने में अ्समर्स था। स्योकि णो भी जीवन सरिय लिये गा थे 
उनके लिसने में लेखक ने जस-ब्ुति श्लौर तिखदंतियों सा साल लिया शोर सर्म 
जीवनियों में जीवन की बुछ स्थूल घटनाओं साय वर्णन सा पर दिया हैं। विशेयण 
शोर छानवीन की है। गद्य की इत सभी वियाओ्रों का सारश्निझ ऋूपष इस वात में 


देगने की मिलता है । 
द्विवेदी युग 


्क ्ीी ्क हो कह कक 
गारतेरु सुय प्राथीय फाशय से सर्यधा सिल्‍ल सावशुमि पर घाटा । उमम से की 
कर कं त्््‌ 
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रे वृस्तिय हे गौरव मी धौर ता मभा। 
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स्तर पर पहुंचा देता | तो भी इस युग के उन गयकारों के महान्‌ कार्य को नगण्प नहीं 
कह सकते, जिन्होंने अव्यवस्था के समय सुव्यवस्था के स्थापन के लिए श्रम किया 
और हिन्दी साहित्य को अनुवादों तथा मौलिक रचनागओरों द्वारा समृद्ध बनाने का प्रयत्न 
किया ।* इस व्यवस्था में कतिपय आद्शों का पालन किया गया। शआदश्यों के निर्माता 
झौर निधरित द्विवेदीजी का कार्य पुनरुत्वानवादी कार्यकर्त्ता का है। उन्होंने साहित्य 
में कठोर नियमानुशासन, हृढ़ संयम आदि को प्रश्नय दिया और प्राचीन गोरव के चित्रों 
को प्रस्तुत किया । समष्टि हित चेतना, धर्मप्रियता और समाज के सुव्यवस्थित रूप 
को उपस्थित करने की प्रवृत्ति में वे समष्टिवादी विचारक के रूप में श्राते हैं। आचार्य 
द्विवेदी ने उसे गुढ़ तथा तथ्यपूर्ण विपयों श्रौर विचारों को व्यक्त करने का साधन 
बना दिया । यद्यपि वहुत कुछ होना अभी शेप था, परन्तु हिन्दी भाषा ने प्रौढ़, सुसंगठित 
झौर मभर्यादित रूप धारण कर अपनी मान्यता श्रीर भावी स्वरूप से सम्वन्ध रखने 
वाली अनेक आभ्राशाओ्रों और विवादों को निमु ल कर दिया । आचार्य हिवेदी ने एक 
जागृत चेतना तथा आत्मविश्वास के साथ इस क्षेत्र में कार्य किया । भाषा, व्याकरण, 
शैली ओर वाक्य-विन्यासों पर ध्यान देते हुए उन्होंने साहित्यिक समालोचना, इत्तिहास 
प्रथाशास्त्र, राजनीति और जीवन चरित्र ग्रादि विपयों पर गम्मी रता, तत्लीनता तथा 
परिश्रम के साथ लिखना अपना कर्तव्य निर्धारित कर लिया ।१ इस युग के जीवनी- 
परक साहित्य का अ्रध्ययत करने के लिए भी देश के मीतर चलने वाले विभिन्‍न श्रान्दो- 
लगों के फलस्वरूप ही इस युग का प्रच्चर जीवनीवरक साहित्य प्रस्तुत हुआ । 
राजनैतिक क्षेत्र में राष्ट्रीय चेतना विशेष अग्रसर हो चली थी। अनेक गुप्त 
श्रौर प्रकट आन्दोलन हो रहे थे । स्वदेशी वस्तुओ्रों के व्यवहार श्रौर विदेशी वस्तुग्रों 
के त्याग करने का आन्दोलन राष्ट्रीयता का मुख्य अंग बन गया था । इन राष्ट्रीय 
आन्दोलनों का केन्द्रस्थान बंगाल था | श्रंग्रेजों ने इसके दो टुकड़े कर दिए। लार्ड 
कर्जत का शासन काल अनुसार तथा प्रतिक्रियावादी था। भारतीय जनता ने बंग- 
भंग का विरोध करके उसको पूर्व की स्थिति में बदला। इस श्रान्दोलन का सबसे बड़ा 
लाभ यह हुआ क्रि अंग्रेजों को इस बात का निश्चय हो गया कि भारतीय जनता 
आत्मसम्मान के लिए सभी कुछ बलिदान दे सकती है। देश में राष्ट्रीयता की श्रभूत- 
पूर्व लहर दोड़ गई । नई शक्ति, नई आत्मा और नए जीवन का विकास हुआ । इसके 
अतिरिक्त १६९०६ ई० में मुस्लिम लीग की स्थापना हुई। मुस्लिम लीग की स्थापना 
से राष्ट्रीयता के मार्ग में बाधा उपस्थित हुईं। इसकी नींव की प्रेरणा श्रंग्रेजों द्वारा ही 
हुईै। १६१६ ई० में हिन्दु-मुस्लिम समस्या को ; सुलझाने के लिए लखनऊ में अधि- 
वेशन हुआ । यह समस्या कुछ वर्षों के लिए तो दब गई । 'बंग-भंग' आन्दोलन ने देश 
में बड़ी शक्ति उत्पन्त कर दी थी। देश के भीतर दो प्रकार के आन्दोलन हो रहे थे--. 


१. हिन्दी साहित्य के विकास की रूपरेखा: डॉ० द्विवेदी, पृ० १५६ 
२. हिन्दी साहित्य में जीवन-चरित का विकास: चन्द्रावती सिंह, पृ० १४० 
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भीतर भ्रातंकवादी हिसात्मक श्रान्दोलन का संगठन ही रहा था। गह संगठन बीच में 
शिथिल होकर १६१४-१६१४५ में बढ़ा ) देश में अभृतपृर्व जीवनी शक्ति झा गई । 
दूसरे प्रकार का आन्दोलन कांग्रेस द्वारा बढ़ता गया । १८८४ ई० के बाद कांग्रेस या 
स्तर राष्ट्रीय संस्था के रूप में विद्यमान हो गया । १६०६ में सरत के अधिवेशन का 
नेतृत्व तिलक ने किया। इसमें कांग्रेस के दो दल बने --नर्म एवं उम्र । विलफ ऊँसे देश- 
भक्तों के राजन॑त्तिक क्षेत्र में पदार्पण के साथ देद्य में स्वाथीनता आन्दोलन को विशेष 
वल मिला । इधर इसी समय एशिया के इतिहास में एक रोमांचड़री घटना पटित 
हुई जिसने कि सम्तूर्ण एशिया में जागरण की लहर को उत्सन्‍्त कर दिया। सम 
१९०५ में रूस जैसे विशाल राष्ट्र को जापान जैसे छोटे से राज्य मे परामित कर 
यूरोपीय झर्वितयों की अजेयता की पोल खोल दी | प्रथम विश्वगुद्ध के पश्चात्‌ भारत 
के राजनैतिक रंगमंच पर महात्मागांधी का आविर्माव हुआ और उन्होने अपनी पलोरिय: 
श्रात्मशक्ति से सम्पूर्ण देश में स्वाधीनता प्राप्ति के लिए एड विधेय उत्पाह सदा 
तड़प को उत्पन्न कर दिया । भारत की पीड़ित तथा भोषित जनना में एक बार फिर 
अ्रदम्य श्रात्मविध्वास की भावना उत्पन्त हो गई और उमने महात्मा गांधी के 
प्रतहयोग श्रान्दोलनों में सहयोग दे अनेक बार ब्रिटिश सरगर से टक्कर ली । 

इसी दौरान में ब्रिटिश सरकार ने देश वी वास्तविक सत्ता को झरने हाथ में 
रखते हुए अनेक वैधानिक तया घासन सम्बन्धी सुधार कर देश में रवतन्ववा प्राप्वि के 
लिए चल रहे इन उग्र थ्रानदोलनों को शान्त करने के प्रयत्न किए ।* 

सामाजिक क्षेत्र में इस काल में झ्रारय॑ समाज अ्रत्यन्त शियासील सथा प्रगति- 
शील संस्था थी । बीसवीं सदी का यह युग घामिक प्रस्धविश्यामों को दर करने मे 
प्रधिक सफल था । जनता रुढ़ियों के जाल से निकलने लगी थी। पाये समा ने भी 


% ऋ%९ ७ छू 5 मे 
इग पारस में मो साय समाज ने पास 


इस दिशा में महत्वपूर्ण कार्य किया । छुम्राछून दूर 


का 


किया | विधवा-विवाह और वहु-विदाह आदि कुरीतियों वो हदाने में सापसप्रर्ण कार 
किया ) झ्रार्य समाज के कार्यकर्ता कांग्रेस के तथा प्रस्य शाड्रीय क्षत्रों के परर्मवर्सा 
थे | कुछ आार्यसमाजी थो समय की प्रगति के साथ नहीं चल सहे वे शडियारी पम- 
प्रचारक रह गए। े 

| कड़) डिट ह67| 


सरकार पा दमन बहुमुरी या। साय और लेगा पशु पअय | 
प्रतिबन्ध था। पत-पत्रिकारों, पुस्तक ध्राए दिन जब्त कोती रछयी भा, पर | 
न ० ः हू पु न प्त || न! छह 5६ उदार ४४7 दारारइआर 44 
से जमानतें इतनी अधिक मांगी जाती थीं कि उसी पूरा झरना प्रा घराझत हत 
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जाता था । सग्वाद हों पर मकदमा चलाना गया साधाहाय बाद का ते 
करी | 

गम झागय ही 


में ग्रनेक सेराफ, सम्पादक, साहित्यिक छोर विशाय हम 


गन के भावों को स्ययंग नहीं कार सक्‍तीे थे ।* 


फल अजिलन,. अलनगओ- ऑिभिट.... अक्टलओ अट 
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द्विवेदी युग का जीवनी साहित्य अपने समय से प्रभावित है। स्वयं द्विवेदीजी 
ने कवि, लेखक, बादशाह, राजनीतिज्ञ, देशोद्धारक, राजकीय उत्तराधिकारी एवं नूतन 
पथ-प्रदर्शकों को अपने जीवनी साहित्य का विषय बनाया । द्विवेदीजी का जीवनी लिखने 
का उदय शिक्षात्मक है | हिन्दी साहित्य के प्रसार के लिए इन्होंने इस साहित्य को 
लिखा । आचार्य दिवेदीजी ने जो जीवनी लेख लिखे वे युग चेतना के ग्रनुसार न थे । 
वे अत्यन्त साधारण लेख थे । जीवनी साहित्य की प्रगति में वे आगे नहीं बढ़ सके । 
इसका एक साधारण कारण तो यह है कि मारतीय जनजीवनी साहित्य की ओर रुचि 
नहीं रखते थे । दूसरा कारण यह है कि हिवेदीजी 'सरस्वती” पत्रिका के सम्पादक 
थे। उनका उद्देश्य पत्रिका द्वारा प्रचार करना था इसलिए वह सरकार के विरुद्ध नहीं 
जाते थे । उन्होंने उच्च वर्ग के व्यक्तियों का जीवन-चरित्र लिखा, राष्ट्रीय श्रान्दोलन 
में लगे किसी भी व्यक्ति के विषय में नहीं लिखा । ऐसे आन्दोलनों की ओर उनका 
फ्ुकाव न था, वे तो राष्ट्रीयता की भावना से शोतप्रोत थे । 
द्विवेदी युग में जो भी जीवनी साहित्य लिखा गया उनमें सबसे अधिक ऋषि 
दयानन्द के विपय में लिखा गया । इसके अतिरिक्त राष्ट्रीय एवं ऐतिहासिक पुषषों के 
चरित्र लिखे गए । बाबू शिवनन्दत सहाय ने भारतेन्दु हरिश्चन्द्र और गोस्वामी तुलसी- 
दास के जीवन-चरित्र लिखकर हिन्दी जीवनी साहित्य के विकास में विशेष योग दिया । 
इनके अ्रतिरिक्त बनारसीदास चतुर्वेदी ने भी सत्यनारायण कविरत्वन की जीवनी लिखी । 
डा० श्यामसुन्दरदास द्वारा लिखी भारतेन्दु हरिब्चन्द्र जीवनी भी इस बात की द्योतक 
है कि जहाँ इस युग में ऐतिहासिक, राष्ट्रीय एवं धामिक व्यक्तियों के जीवन चरित्र 
लिखे गए वहाँ साहित्यिक व्यक्तियों को भी अच्छे लेखकों ने अपने जीवनी साहित्य का 
विपय बनाया । भारतेन्दु युग की अपेक्षा इस काल में जीवनी साहित्य भ्रधिक पनपा । वह 
अपनी उत्कृष्ट अवस्था तक पहुँच गया, इसमें वे सभी तत्व आ गए जिनका जीवनी 
साहित्य में होता आवश्यक है। शिवनन्दन सहाय, बनारसीदास चतुर्वेदी एवं डा० 
इयामसुन्दरदास के प्रयत्त सराहनीय हैं। इसके श्रतिरिक्त अनेक अनूदित जीवनियाँ 
भी लिखी गई । इस प्रकार विवेचन से स्पष्ट है कि द्विवेदी युग में जीवनी साहित्य 
प्रचुर मात्रा में लिखा गया । लेखकों ने सभी क्षेत्रों से श्रपने जीवनी के विपय को 
लिया । शैली भी परिपक्व एवं सुदृढ़ हो गई थी । जितनी साहित्यिक जीवत्तियाँ लिखी 
गई वे सभी प्रामाणिक एवं उत्कृष्ट कोटि की लिखी गई । 
जहाँ तक जीवनीपरक साहित्य की अन्य विधाओं का प्रदन है उनमें से रेखा- 
चित्र साहित्य का आविर्भाव इस युग में पद्मसिह शर्मा के द्वारा हो गया था यद्यपि 
इनके रेखाचित्रों में कला का वह रूप हृष्टिगोचर नहीं होता जैसा कि आज है । 
इसके अतिरिक्त इस युग में अधिक रेखाचित्र धार्मिक स्थानों के विपय में लिखे गए । 
संतराम वी० ए०, रामाज्ञासमीर एवं शीतलसहाय ने इसी प्रकार के रेखाचित्र लिखे । 
केवल मोहनलाल महतो ने अपने बच्चों का जो चित्र अपने रेखाचित्रों में अंकित किया 
बह इस काल के रेखाचित्र साहित्य की प्रगति को लक्षित करता है । फिर भी यह 
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रेखाचित्र साहित्य का प्रारम्मिक काल हैँ । 

सस्मरण साहित्य का प्रादुभाव ह्दी भारतन्दु काल के परचात्‌ हम्मा है | द्विवेदी 
युग में साहित्य की इस विधा की उत्पत्ति हुई और साथ में दस थोड़े से समय में ही 
बहुत से लेखकों ने संस्मरण लिखे । संस्मरण साहित्य की प्रगति हिन्दी पी प्र- 
पत्रिकाग्रों द्वारा हुई जिनका कि इस समय में विकास हो गया था। वियय वी ससट 
से ये संस्मरण दो प्रकार के हैं--श्रात्मकथा से सम्बन्धित एवं अन्य ब्यदित के चे 
से सम्बन्धित । आत्मकथा से सम्बन्धित संस्मरणों में लेसकों ने झपमे व्यक्तित्व पर 
संस्मरणात्मक शंली में प्रकाश डाला है। ऐसे लेसक इलानन्द्र जोशी, पुरयावनलासल 
वर्मा एवं श्रीनिवास शास्त्री हैं । 

सरी प्रकार के संस्मरण लेसक वालमुकुन्द ग्रुत्त, डा० ग्यामसर-्स्याम एं 

श्री रामदास गोड़ और अमृतलाल चक्रवर्ती है । इन सभी सस्मर प मे रेगायों ने 
केवल साहित्यिक लेसकों के व्यवितत्व के विपय में प्रकाश उाला है । सर्गरण सारित्य 
श्रभी प्रीढ़ भ्रवस्था तक नहीं पहुंचा था पर जितना भी लिसा गया बढ अग्गाद 
कोटि का है । 

हिवेदी युग में पत्र साहित्य की प्रगति सबसे अधिक हुई है । 'सरशयती पचिया 
के सम्पादक होने के कारण आचार्य द्विवेदी ने हिन्दी भाषा मे जो समदिया थी उनहो 
दूर करके उसको परिनिष्ठित एवं परिपक्व माया बनाना था । 7 सलिए उस पास शो 
भी लेख पत्निका में छपने श्राते थे उनकी भ्रशुद्धियों तो वह उसके देसातों को बची 


द्वारा बतलाते थे इसलिए उनके बहुत से पत्न प्राप्त होते है। एसेडे सरंधित यों पर 
विपय साहित्यिक है जिनमें तत्कालीन व्याकरण सम्बन्धी ग्रधुद्ियों पर स्थान दिया 


कक 


है । इनके अतिरिक्त इस घुग के प्रसिद्ध पत्र लेगायों में पद्म्िठ शर्मा, शासाय रामनन्‍्ट 
शुक्ल एवं मुंझी प्रेमचन्द्र हे । ये सभी लेखक पत्र सेशन में निझय/रन थे एन 
पत्तों में इनका व्यक्तित्व तो उमरा कया है ही साथ मे सततालीन राजदीवय, गा 
त्यिक एवं घामिक परिस्थितियों पर भी ग्रायस्यातासुसार प्रतशाभ हनन 
झमिकांग पत्रों का विषय साहित्य से ही ससखन्यित है । दिल भीषवोी भे “बन सपने 
व्यक्तित्य का विश्वेषण भी किया है बंद इसी निर्भया ता एव रव75 

। मी प्रेमनरद के प्र तो अपना ही स्थान इसने 6 । ऐसे र 

सारिबन्रिक गुण दोषों का बिविसन सपने प्षो भें बड़ी निवला ने कयः | । हद ह* 

पृ 


ज. 
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है। ऐसे पत्र आत्मकथा एवं जीवन के लिए सहायक होते हैं । ऐसे पत्रों में लेखक की 
ईमानदारी और जिन्दादिली प्राप्त होती है । कुछ पत्र ऐसे लिखे गए हैं जिनमें इन्होंने 
फिसी अन्य व्यक्ति के व्यक्तित्व पर प्रकाश डाला है। ऐसे पत्रों में इन्होंने त्ायक के 
गुण-दोषों का विवेचन स्पष्ट रूप से किया है। हिवेदी युग का पत्र साहित्य हिन्दी 
साहित्य में श्रद्चितीय स्थान रखता है । 

इस यूग में आत्मकथा लिखने का प्रयास ह्विंवेदीजी ने ही किया । इन्होंने कुछ 

पन्ने अ्रपने जीवन के विषम में लिखे हैं। उनमें जो कुछ भी इन्होंने लिखा है वह इनकी' 

उत्कृष्ट शैली का परिचायक है परन्तु यह पूरी आत्मकथा न लिख सके । अन्य किसी 
भी लेखक ने यह प्रयास नहीं किया । आत्मकथा का अंश इस काल के पत्र साहित्य में 
ही हृष्टिगोचर होता है। अन्य कित्ती भी लेखक ने स्व॒तन्त्र रूप से आत्मकथा नहीं 
लिखी । डायरी लिखने की प्रथा भी इस युग में प्रचलित न हो सकी । 

इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि द्विवेदी युग में जीवनी साहित्य 
एवं पत्र साहित्य की विशेष रूप से लिखा गया । पत्र साहित्य का तो श्रधिक विकास 
इस समय में ही हुआ है । 


वर्तसान घुग 

हिवेदी युग के समाप्त होते ही भारतीय जनता में उथल-पुथल समाप्त-सी 
होने लगी । १६९३० ई० का आरम्भ एक विशेष घटना से हुआ कांग्रेस का अधिवेशन 
लाहौर में पंडित जव!हरलाल नेहरू की अध्यक्षता में हुआ । कांग्रेस ने पूर्ण स्वतन्त्रता 
की घोषणा कर दी थी । सत्याग्रह श्रान्दोलन आरम्भ हुआ, समस्त जनता इससे प्रभा- 
वित हुई । इसके परचात्‌ लार्ड इरवित से गांधीजी का समझौता हुआ । इस समभौते 
का यह परिणाम हुआ कि महात्मा गांधी गोलमेज कांफ्रेंस में सम्मिलित होने के लिए 
इंग्लेंड गए । इतने में ही ब्रिटिश सरकार ने भारतीय जनता पर भीषण दमन का चक्र 
चलाया । कांग्रेस ने सत्याग्रह औ्लौर लगानबन्दी झान्दोलन का अनुसरण किया । १६३४ ६० 
में गवर्नमेंट श्रॉफ इण्डिया एक्ट द्वारा भारतवासियों को जो कुछ भी शासन श्रधिकार 
मिला उससे भारतीय लोगों की शक्ति और भी सुहढ़ हो गई। १६३७ में चुवाव 
हुआ और उसमें कांग्रेस की विजय हुई। सनु १६३६ ई० में योरोप दूसरे विश्वयुद्ध 
का केन्द्र बना और फिर सारा संसार प्रत्यक्ष व परोक्ष रूप से युद्ध की ज्वाला में जलने 
लगा । ब्रिटेन ने भारत को युद्ध में मिलाना चाहा परन्तु भारत के नेताओं ने इनकार 
कर दिया, इम्तके साथ ही त्यागपत्र दे दिया। गांधीजी ने सत्याग्रह श्रान्दोलन चलाया। 
परिस्थितियाँ धीरे-धीरे घनीभूत हो रही थीं। साम्राज्य ने साम्प्रदायिकता को उत्तेजित 
कर भारतीय राष्ट्रशक्ति को छिन्त-भिन्‍त करने का पुराना और परीक्षित श्रस्त्र प्रयोग 
किया । मुस्लिम लीग और हिन्दू महासभा दोनों जो जनता का समर्थन किसी भ्रंश में 
नहीं प्राप्त कर सकी थीं ब्रिटिश सरकार द्वारा मान्यता प्राप्त करने लगीं। 
१६४० ई० में मुहम्मद अली जिन्‍्ना ने पाकिस्तान की माँग की । : महात्मा गांची के 
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नैतृत्व में १६४२ में भारतीय जनता ने 'मारत छोडो' का प्रस्ताव रफ्या । देश का 
सम्पूण वातावरण जनवर्ग और जनमावना तथा चिन्तन त्याग के उच्चादर्य देश के लिए 
सम्पूर्ण बलिदान से श्रोतप्रोत था । भारत का जीवन एक ऐसे सांचे में दल चुका था 
जहाँ मनुष्य और समाज का उत्कृष्ट रूप दीख पठता है । 

१६४४५ म ६० मे युद्ध समाप्त हो गया। भारत की राष्ट्रीय सतना इतनी 
जागृत थी कि इसको १५ श्रगस्त १६४७ को स्वतन्त्रता मिली । साम्धदामिझता का 
स्वरूप भारत और पाकिस्तान में हष्टिगोचर हुआ | गांवीजी ने एसको बहत मंद तक 
शान्त करना चाहा । अनन्त में २० जनवरी १६४८ को इनकी भी मृत्यु हो गर्ग । स्वतस्प 
भारत के संविधान को २६ जनवरी १६५० को लागू किया गया, इसके घाय हो हिन्दी 
को राष्ट्रीय भाषा घोषित किया गया। 

सन्‌ १६३० से १६५० तक साहित्य के अनुमीलन से ज्ञात होता है छि़ए 
समय का साहित्य अपने देश की परिस्थितियों से प्रमावित था । उच्सकोड़ि में: विद्वान 
और राजनीतिज्न अपना योग प्रदान करने लगे । लोग उन व्यक्तियों के भरियों मी 
पढ़ने क्री उत्सुकता में थे जिन्होंने स्वतन्त्रता युद्ध में श्रपनी जान को स्थीठावर कार 
दिया । प्र-पत्रिकाओं ने ऐसे व्यक्तियों के जीवन-च रिप्र प्रकाशित करने में सहयोग 


दिया । 
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इस काल में आत्मकथा साहित्य की विशेष रूप से प्रगति हुई। झहारसा गांसी 
ने अपनी झ्रात्मकथा लिखी जिसका हिन्दी हुपान्तर हरिमाऊ उपाध्याय ने किया । 
इसके साथ ही डॉ० राजेच्रप्रसाद, जवाहरताल नेहर, पल्देयालाल माथितलास 
थी, भवानीदयाल संन्यासी एवं सत्यदेव परिव्राजक जैसे महापुरधों ने धपने जीवस- 
चरित्र लिसे | इन आत्मकथादों को उत्ह्ृप्ट कोटि की लेगी में रखा जा सता है । 
इनमें लेखकों ने अपने व्यत्तित्म ने सभी पक्षों का सदनुहत विश्लेषण करते दूत 
स्वतन्यता प्राप्सि के लिए जो सहयोग दिया, उससे जो भी उसभाते सामने आ ४, एनहय 
वर्णन किया है । इन राजन॑तिक व्यक्तियों ने श्रपनी घात्मकथारों थी रखमा सेवय- 
तीन परिस्थितियों के अनुकूल होने से ही की थी ) शसता यह चाहती थी हि उसे इन 
पह्ापुरुपों के जीवन पहने को मिलें । इन धात्मइ्थाप्रों में उनझ झराई्श, उसको 


चचारघारा और राष्ट्रीय संग्राम की छाप हृष्टिगोचर होली £ । 
इस समय में राजमीतिशों से ठ़ी चआत्मवाधारें नही 


क्तियों ने भी इस दिया में कम सहयोग सही दिया । दब प्याम्मुसद्रर रस, 
पर, गणेशप्रमादजी सर्गी एवं राहुल सॉहल्याबम ने आपगी घहमायाएं किती। 
काट शाप से झतेश सेटानों मे ग्रयने जीवन साग्बन्धि घटनापों हई स्यव इशताईे 
पत्गनाया सम्बन्धी लैंगा विधिधरया व्षनरिहायों मे हश्या्ित होते थक ईश३ 3 
पत्मिक्या हें दतिया मे गनेतों वेशयों ने इस परवारि का लि हज 27४) 

है पदताओों की राहद रथ से बने अरत की उाउको मे झा हर4 


हि्मादा गंमस्बर 
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प्रेमचन्द, गुलावराय, अम्बिकादत्त व्यास, पद्मलाल पुन्नालाल बख्शी का नाम अग्रणीय 
है। इनके अतिरिक्त मूलचन्द श्रग्रवाल की आत्मकथा भी इसी समय में प्राप्त होती 
है। इस प्रकार आत्मकथा साहित्य का स्तर उत्कृष्ट कोटि का हो गया । इसमें उन 
सभी विशेषताओं एवं गुणों का समावेश हो गया था जो कि एक आरात्मकथा लेखक की 
शैली में होता चाहिए था। मारतेन्दु युग में तो आत्मकथा साहित्य की उपयोगिता 
का अनुमान लेखकों को हो गया था। हिवेदी युग में पत्र या जीवनी साहित्य की 
प्रगति ही होती गई और वर्तमान काल में १६३० से १६५० तक के समय में देश एवं 
समाज की परिस्थितियों ने देश एवं साहित्य के महाच्‌ पुरुषों को श्रपती आत्मकथा 
लिखने के लिए विवश कर दिया था | इस प्रकार आत्मकथा साहित्य का पूर्ण विकास 
इस युग में लक्षित होता है । 

जीवनीपरक साहित्य को अन्य विधाओं में से रेखाचित्र साहित्य की भी प्रगति 
पर्याप्त मात्रा में हुई है। इस युग के रेखाचित्रकारों में से श्रीराम शर्मा, प्रकाशचन्द्र 
गुप्त, रामव॒क्ष वेनीपुरी, देवेन्द्र सत्यार्थी एवं महादेवी वर्मा का नाम प्रमुख है । विषय 
की दृष्टि से यदि देखा जाय तो चार प्रकार के रेखाचित्र लिखे गए--साहित्यिक 
लेखकों के रेखाचित्र, राजनंतिक युरुपों के रेखाचित्र, मानवीय गुणों से सम्पन्त साधा- 
रण पुरुषों के रेखाचित्र एवं मानवेतर जड़ या चेतन सम्बन्धी रेखाचित्र । प्रत्येक 
साहित्य श्रपने समय की विचारधारा का प्रतिविम्ब होता है। रेखाचित्र साहित्य के 
अनुशीलन से ज्ञात होता है कि इस समय के रेखाचित्रकारों ने भी तत्कालीन महा- 
पुरुषों को अपने रेखाचित्रों का विपय बनाया। देवेन्द्र सत्यार्थी ने तो बहुत से रेखा- 
चित्रों में बापू की चर्चा की है। यही नहीं, कोई भी रेखाचित्र लेखक ऐसा नहीं था जिसने 
उस समय के प्रसिद्ध राजनैतिक पुरुपों के विषय में नहीं लिखा। यहाँ कहने का 
अभिप्राय यह है कि प्रत्येक लेखक अपने समय की परिस्थितियों से प्रभावित था, 
अपनी रुचि अनुसार उन्होंने रेखाचित्र लिखे । कई रेखाचित्र साधारण से व्यक्तियों के 
लिखे गए हैं, यह भी समय की माँग थी। स्वतन्त्रता प्राप्त करने के पश्चात्‌ हमारे 
संविधान में जात-पात, छुम्रा-छूत को को हटा दिया । इसका प्रभाव गया सभी लोगों 
पर पड़ा। उन्होंने उन साधारण पुरुषों व पात्रों का ग्रहण किया जो कि मानवीय गुणों 
से सम्पन्त थे । महादेवी वर्मा ऐसे रेखाचित्र लिखने में सफल रही हैं । इसके श्रतिरिचक्त 
कुछ लेखकों ने ऐसे रेखाचित्र लिखे हैं जिनमें तत्कालीन सामाजिक एवं ग्रामीण अ्रवस्था 
का पूर्ण चित्र है। रामवृक्ष बेनीपुरी ने तत्कालीन ग्रामीण अवस्था का चित्र “माटी की 
मूरतें' पुस्तक में बहुत भ्रच्छा खींचा है। प्रकाशचन्द्र गुप्त के रेखाचित्र श्रधिकतर प्राचीन 
खण्डहरों एवं विशेष स्थानों को लेकर लिखे गए हैं। १६३८ के 'हंस' रेखाचित्र श्रंक 
द्वारा भी रेखाचित्र साहित्य का विकास हुआ । इसमें अनेक प्रमुख लेखकों के रेखाचित्र 
लिखे गए हैं । 

इस प्रकार उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि इस काल में रेखाचित्र साहित्य 
का विकास भी प्रचुर मात्रा में हुआ है। विषय एवं शैली की दृष्टि से रेखाचित्र साहित्य 
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परिपक्व अवस्था तक पहुँच गया । हिन्दी पत्र-यत्रिकाएँ प्रच॒र माजा में कक 


थीं इसलिए लेखकों ने इसमें अपने रेखाचित्र प्रचुर मात्रा में प्रछामित फेरवाने झारम्म 
कर दिये थे। लोगों ने लेखकों को साहित्य की इस विधा की प्रगति के लिए प्रेरित 
किया क्योंकि उनको थोड़े से पृष्ठों में ही किसी भी व्यक्ति के व्यक्तित्व का सिप्र मिल 
जाता था | पाठकों की समय की बचत तो होती ही थी, इसके साय पर्याप्ठ मनोरंजन 
भी होता था। 

जहाँ तक जीवनी साहित्य की प्रगति का प्रष्त है, इस काल में छितनी भी 


_अरननक लिखी गई से [को ः ली निकीीा डे तट 4६ 4 
जीवनियाँ लिखी गई वे भी समय की माँग के अनुसार ही लिएी गई । रापीय, ऐि- 
। ग्धियवर रेस को 


हासिकर एवं राजन तिक पुरुषों के जीवन चरित्र ही अधिक छिसे गये 
ने उन पुरुषों के जीवन चरित्र लिसे हैँ मिन्‍्होंने मारत को स्थतन्त बसाने है |, 


विज्ञेप योग दिया। इनमें महात्मा गांधी, जवाहरलाल नेहर, वरदार पढेल, सुभापनस्ध 
बोस, सरदार भगतसिह एवं राजपि टण्डन मुख्य हैँ । कुछ ऐसिहासिक पु थो थी छीचप- 
नियाँ भी लिखी गईं। साहित्यिक पुरुषों की जीवनिर्या केवल दो ही प्राप्त होती /-- 
ब्रजरलदास द्वारा लिखित नारतेन्दु हरिध्चन्द्र की जीवनी एवं शिपरानी देवी भी 

गो पे: 


प्रेमचन्द : घर में । इस समय में जीवनी साहित्य बंधिक पनप ने सता क्योकि सो 
न ० कक पन्ने 


हाथों में प्रसिद्ध पुरुषों की आत्मकयाएं ब्रा गईं थीं, उनके 
ढ्चिथी। 
हिन्दी पत्र-पप्मिकाशमों ने जीवनीपरक साहित्य की उससे 
दिया है। संस्मरण साहित्य तो पनपा ही इनके कारण है। ६६२० से (टघ्व्य 
असल मां सत्मरण लिसे गये उन सभी का विपय भी राष्ट्रीय पा 


संस्मर्ण हा आाचाय दिवदां के बिधय भे लिगे गे; 


५ 5५ ६५.,-० + 
सदर 
4 #। अ|म्माह(( ,,५ 


क्छ 


हु 
इश़ एक गसे लेखा ह#ए हे जिन्टाने अपने संस्मरण 7 वनिपए हर 


2, कह ३६ 


दा र्पाः ५१४७३ ४६६ ६ ** #ह ० रन ग्‌ं +#री+ ही ता रक+3 ० है हुँ जज प॑ 

अपने समय की परिस्थितियों का धिठण किया 7 । 'सायनीसमा में सावन शामार: 
तार है. हुक दुफ्कइफल रि> >ब जल २५ हक कर फल 

प्टा ता जा १2 है| १] 38 *ई ः कह. ४६३१, ४ ६ ४2 


बिलासों की झोद संकेत हिया हे, 'दृद 


पर के परी २ 
एृदय वी हृष्दि से घनी घोर झान के पाक र / 
है लय 4 जज | 4० हट की ५ ५-०, 5 है 
के प्रेम का प्रदर्शन £ । ए छेए संरमरण पथरसित धर्मा, खीपर पादय हर होगे पम कई 


के विषय में भी प्रााधित 7ए । इस समय मे बनारसी राम घ| 


मंस्मरण कला का युछ सर 


१६४० के पथ्यात्‌ ही प्राप्त होता दे । एस साल मे सर्मिरणए सा: < 
द्ियदी शगे से प्रधिष विफमित हुआ यों वरसु घोषवरधाो में हो एशश पद 4 हे 
पु ये मय । टापरी थोर प्र साहिय की एसी भी एस संशय में ध रिध आय 
£ 5 | परम तादिति चियाडी ले पंच, शो इसटीने जड़ भे ह्छि थे, सन्त तह पट हा 
हे रे न सैर ब5 ये के 
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लगी । जीवनी संस्मरण, आत्मकथा, रेखाचित्र, डायरी एवं पत्र साहित्य का विक्रास 
प्रचुर मात्रा में लक्षित होता है । स्वतन्त्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ नये संविधान के निश्चित 
होने से हिन्दी को राष्ट्रमाषा घोषित कर दिया गया था, इससे हिन्दी लेखकों को बहुत 
प्रोत्ताहन मिला । नेहरूजी की पंचशील की योजना का प्रभाव समस्त साहित्य पर पड़ा । 
अनेक देशों से मैत्री सम्बन्ध स्थापित हो छुका था । जिन देशों से हमारा हृढ सम्बन्ध 
स्थापित हुआ था उनके महान्‌ व्यक्तियों के विषय में भी जीवन चरित्र लिखे गये। 
इसके साथ ही हमारा साहित्य भी उनके साहित्य से प्रभावित हुआ । इन जीवनीपरक 
साहित्यिक रूपों का श्रागमन पादचात्य साहित्य की ही देन है । इसके विकसित होवे 
का सबसे बड़ा कारण यह है कि जीवन स्वतन्च्रता प्राप्ति के बाद बहुत जटिल बच 
गया था । जनता का अ्रधिक समय जीविकोपार्जन में व्यतीत होने लगा । श्रधिक काम 
करने के पश्चात्‌ मनोरंजन की आवश्यकता पड़ी, इसलिए उन्हें ऐसे साहित्य की आव- 
इयकता थी जो थोड़े समय में पढ़ा जाय और. पर्याप्त मनोरंजन हो | ये रेखाचित्र, 
संस्मरण, डायरी एवं पत्र साहित्य इसी दृष्टिकोण से लिखे गये । इस युग के प्रसिद्ध 
जीवनी लेखकों में से राहुल सांकृत्यायन, रांगेयराघव, रामवृक्ष बेनीपुरी, ऋषि जेमिनी 
कौशिक बरुग्रा एवं अमृतराय प्रमुख हैं । अम्ृतराय द्वारा लिखी हुई 'प्रेमचन्द : कलम 
का सिपाही' जीवनी उत्कृष्ट श्रेणी की जीवनी है। शिवननन्‍्दन सहाय एवं डॉ० श्याम- 
सुन्दरदास के पश्चात्‌ साहित्यिक जीवनी लेखकों में से अमृतराय सर्वश्रेष्ठ जीवनी लेखक 
हैं। हिन्दी जीवनी साहित्य में यह अपना सर्वश्रेष्ठ स्थान रखती है। इसमें लेखक की 
शैली भी नवीन ही है । घनश्यामदास बिड़ला के संस्मरण अधिकतर गांधीजी के जीवन 
से सम्बन्धित हैं । इनके अतिरिक्त स्मृति ग्रन्थों एवं श्रभिनन्दन ग्रंथों द्वारा ही इस विधा 
का विशेष विकास हुआ है । इस प्रकार हम देखते हैं विषय और शैली की दृष्टि से 
इस काल का संस्मरण साहित्य विशेष रूप से प्रफुल्लित हुआ । 
रेखाचित्र साहित्य की प्रगति भी इस काल में कम नहीं हुई | इस समय के 
प्रसिद्ध रेखाचित्रकार अयोध्याप्रसाद गोयलीय, कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर, वन्तारसी- 
दास चतुर्वेदी, सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्थायन एवं प्रेमनारायण टण्डन हैं। इनके 
द्वारा लिखे हुए रेखाचित्र उच्चकोटि के हैं। विषय और शैली की परिपकक्‍वता इनमें 
दृष्टिगोचर होती है । 
डायरी साहित्य का विकास हिन्दी साहित्य के सभी कालों की शअ्रपेक्षा इन 
१४ वर्षो में ही हुआ है यद्यपि इसका थोड़ा-बहुत रूप हम भारतेन्दु काल में पाते हैं । 
इस काल में सुन्दरलाल त्रिपाठी, डा० वीरेन्द्र वर्मा एवं गजाननमाधव मुक्तिबोध ने 
अपनी डायरियाँ लिखी हैं। डायरी लिखने की कुछ प्रथा ही चल पड़ी है । कई लेखकों 
ने श्रपती डायरी के पस्ते पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित करवाये हैं । कुछ लेखकों ने अपने 
जीवन के कुछ ही दिनों का चित्रण अपनी डायरी में किया है। इससे हमें उनके 
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सम्पूर्ण जीवन का अनुभव नहीं होता । घर्मवीर भारती, उपेद्रदाय अ्रश्क़, रामकृमार 
वमा एवं मगवतीचरण वर्मा का नाम इनमें आता हैं। १६४८ सन तह को कहा भी 
हमे डायरी साहित्य के विपय में प्राप्त होता न के समान ही है । केवल १६४६ 
में वुकसेलर रावी ने जो प्रयास किया था उसे कुछ सफल कहा जा सझया है । 
सन्‌ के पश्चात्‌ ही हमें इन साहित्यिक व्यक्तियों की पूर्ण जीवनियाँ प्राप्त होती हैं । 
जहाँ तक आत्मकथा साहित्य के विकास का प्रइन है इन चौदह वर्षों में तीन शात्म- 
फथाएं लिखी गई हैं जिनके लेखक कालिदास कपूर, संतराम न 
चतुरसेन शास्त्री हैं । इनमें घास्त्रीजी की झात्मकहानी सर्वश्षेप्ठ है। इसमें लेशफ़ से 
अपने जीवन के सभी पक्षों का वर्णन विस्तारपुर्वक किया है । इसके प्रतिरिक्त 
में कुछ लेखकों ने झ्रात्मकथा सम्बन्धी लेख लिखे हैं। महादेवी वर्मा, पंत, मगयती प्रभाद 
वाजपेयी, मंथिलीश्षरण गुप्त विशेष रूप से भ्रग्रणीय हैं 

इस समय में संस्मरण, रेसाचित्र एवं डायरी साहित्य का वियास घपिय रप्टि 
गोचर होता है । संस्मरण लेखकों में घांतिप्रिय द्विवेदी, बनारसीदास घतयेंदी, कियोरी- 
दास वाजपेयी, ज॑नेन्द्र, घनश्यामदास बिठुला, यशपाल, उपेस्पनाथ ग्रदक का सांग यो 
लिया ही जाता है । इनके अतिरिक्त कन्‍्हैयालाल मिश्र प्रभाडर, पॉटेय बेयनदशर्मा 5 
ब्नजमोह्न व्यास एवं रामबृक्ष वेनीपुरी का कम सहयोग नहीं है । विधय भोर इसी को 
दृष्टि से इस साहित्य में परिपकवता हष्टिगोचर होती है। कुछ लेशगड़ों में तो झपनी 
ग्रात्मकथा ही इस संस्मरणात्मक थैली में लियी है। इसे प्रवार का प्रयोग झारिरद्वि: 
द्विविंदी एवं किशोरीदास साजवेयी से किया है। पराए्टेग बेसनशर्मा उस से भो झपया 
ब्रात्मकथा संस्मरणात्मक गली में लिसी है । धन्य स्यवितियों के चरिशों के विधय मे दे 


मंर्मरण लिये हैं उनमें सम्पूर्ण ब्यवितित्य गे लिम्र्ण करते याता में ददम। 
का जीवन धरित रैसी शदी में हदस्स 


है 
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जिससे लेखकों को पत्र साहित्य की उपयोगिता का अनुमान हो जाय और वह अपने 
पत्रों को आगामी साहित्यिकों के लिए सम्भालकर रखें । अन्य भाषाओं के पत्र साहित्य 
का अनुवाद भी इस काल में किया गया । पत्र साहित्य का जो रूप हमें द्विवेदी काल 
में देखने को मिलता है वह इस काल में नहीं । 

इस प्रकार उपयुक्त अ्रध्ययत्त से स्पष्ट हो जाता है कि विशिष्ट समय में 
जीवनीपरक साहित्य की किस विधा का विकास हुआ और क्यों हुआ । समय और 
परिस्थितियों के अनुकूल ही साहित्य की रचना होती हैं, प्रत्येक साहित्य श्रयने युग की 
विचारधारा का प्रतिबिम्ब होता है-- यह उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है । 


साहित्येतिहासों के श्रालोक में जीवनीपरक साहित्य का महत्व 


साहित्य अपने युग की विचारधारा का प्रतिबिम्ब होता है | साहित्य में लेखक 
अपने समय की राजनैतिक, सामाजिक, धामिक एवं आशिक परिस्थितियों का उल्लेख 
करते हुए उनका तत्कालीन साहित्य पर प्रभाव दिखाता है। इसके पश्चात्‌ वह 
साहित्य की विशेषताश्रों का उल्लेख जहाँ करता है वहाँ उस काल के उन विशेषताश्रों 
से युक्त प्रमुख लेखकों का परिचय पाठकों को करवा देता है । लेखकों का वह परिचय 
उनके साहित्यिक व्यक्तित्व का ही पाठकों को ज्ञान करवाता है, जीवनीपरक साहित्य 
के लेखक की भांति वह प्रत्येक लेखक के सम्पूर्ण व्यक्तित्व का विश्लेषण अपने साहित्य 
में नहीं करता । जीवनीपरक साहित्य तो एक मनोवैज्ञानिक अध्ययन है । मनुष्य का 
व्यक्तित्व मानसिक क्रियाओं का परिणाम होता है | वास्तव में मनुष्य का सम्पूर्ण जीवन 
मत की क्रियाओं का निर्माण है । इसीलिए व्यक्तित्व का वास्तविक चित्र समभने के 
लिए मन्त का विश्लेषण आवश्यक है । जीवनीपरक साहित्य की यह सबसे बड़ी 
विशेषता है । हिन्दी साहित्य के इतिहास का लेखक जीवन के इन तत्वों की शोर ध्यान 
नहीं देता, उसका कार्य तो तत्कालीन परिस्थितियों का वर्णन करते हुए उस युग की 
साहित्यिक धाराश्रों की विशेपताओ्ों का उल्लेख एवं उन धाराओं के लेखकों का वर्णन 
है। यही कारण है कि हिन्दी साहित्य के इतिहास जितने भी श्रभी तक प्रकाशित 
हुए हैं उनमें जीवनीपरक साहित्य के तत्वों का समावेश नहीं हो पाया है । 
हिन्दी साहित्य के इतिहास श्रमी तक जितने प्रकाशित हुए हैं उनमें ग्रार्सा 
दतासी, शिवर्सिह सेंगर और ग्रिपर्सव के इतिहास प्राचीन हैं। गार्सा दतासी के इतिहास 
का अनुवाद लक्ष्मीनारायण वारप्णेय ने किया । इस इतिहास के अनुश्ीलन से भी 
शात है कि लेखक ने जिन कवियों का उल्लेख अपने इतिहास में क्रिया है उतके 
व्यक्तित्व के विभिन्न पक्षों पर विचार न करके लेखक ने वंश, जन्मस्थान, जन्मतिथि 
का उल्लेख तो अ्रवश्य किया है परन्तु अधिक ध्यान इनकी कृतियों की श्रोर दिया है । 
इस प्रकार इस साहित्य में भी जीवनीपरक तत्वों का समावेश नहीं थ्रा पाया । हिन्दी 
साहित्य के प्रथम लेखक शिवसिह सेंगर की पुस्तक 'शिवसिह क्षय "| जिन ऑटो 
का परिचय दिया गया है वह भी अपूर्ण है । उनसे पाठक को ” या, 
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है कि देश की परिस्थितियों के भिन्न हीने से ही कवियों के व्यक्तित्व में भी अन्तर था 
जाता है । इन्होंने जिन कवियों के जीवन-परिचय देने का प्रयास किया है उनके वंश, 
जन्मस्थान एवं साहित्यिक व्यक्तित्व को ही स्पर्श किया है, किसी भी ऐसी घटना का 
वर्णन नहीं जिसमें किसी उनके व्यक्तित्व की गोपनीय घटना का वर्णन हो । ग्रियर्सन के 
साहित्य के इतिहास में भी इतिहास की प्रवृत्तियों की ओर अधिक ध्यान दिया गया है । 
इनके पश्चात्‌ सिश्रवन्धुओं द्वारा लिखा हुआ हिन्दी साहित्य का इतिहास 
“'मिश्रवन्धुविन्तो द' नाम से प्रकाशित हुआ । इसके तीन भाग मिलते हैं । तीनों में जिन 
भी कवियों और लेखकों के विपय में इन्होंने लिखा है वह पन्द्रह-पद्धह पंक्तियों से श्रधिक 
परिचय नहीं है । केवल इनकी साहित्यिक कृतियों के विपय में, वह भी लेखक व कवि 
के व्यक्तित्व की महानता को दृष्टि में रखते हुए, कुछ श्रधिक लिख पाए हैं । इसलिए 
इनके साहित्य भें भी जीवनीपरक साहित्य की गहराई नहीं है । इन चारों इतिहासों 
में श्रतिप्राकृत घटताश्रों और चमत्कारिक श्रनुभूतियों का श्रनपेक्षित संकलन करके 
कवि परिचय के कलेवर को बढ़ा दिया गया है | बाद के दोनों इतिहासों म॑ विवरण 
की पूर्णता शौर ऐतिहासिकता का भी ध्यान रकखा गया है। उपलब्ध सामग्री के वैज्ञा- 
निक वर्गीकरण की प्रवृत्ति भी उक्त ग्रन्थों में नहीं मिलती । इसके श्रतिरित इनमें 
कवियों क्री आलोचना और प्रवृत्तियों का संकेत तो यश्र तन्न भले ही मिल जाय परन्तु 
उस व्यापक एकसूच्रता का अभाव है। 
इनके पश्चात भ्राचायय रामचन्द्र शुक्ल का इतिहास प्रकाशित होता है। घुक्लजी 
ने आरम्भ में ही यह सिद्ध किया है कि 'साहित्य जनता की विचारधारा का प्रति- 
विम्ब होता है । इस उक्ति को उन्होंने समस्त साहित्य के इतिहास का विवेचन करते 
हुए सिद्ध कर दिया है कि हिन्दी साहित्य में जितने भी प्रकार का साहित्य प्राप्त होता 
है वह समयानुकूल रचा गया । इसके पश्चात्‌ इन्होंने प्रवृत्तियों के विवेचन का जहाँ 
वर्णन किया है वहाँ तत्कालीन प्रसिद्ध कवियों श्र लेखकों का भी वर्णन किया है । 
शुक्लजी ने अधिकतर इनके सामाजिक व्यक्तित्व पर ही प्रकाश डाला है। उन 
व्यक्तित्व को तत्कालीन समय से प्रभावित दिखाते हुए उनकी साहित्यिक झृतियों के 
विपय में विचार रबसे हैं । इस प्रकार हम देखते हैं कि शुबलजी के इत्तिहास में भी 
कवियों एवं लेखकों के जीवन चरित्रों को इस ढंग से नहीं लिखा गया जिस उनकी 
गुझ एवं गोपनीय बातों का विश्लेषण हो । 
डॉ० श्यामसुन्दरदास ने अपने हिन्दी साहित्य के इतिद्ाम' में हिन्दी की प्रमुस 
धाराझ्रों, उनके विकास श्रौर विस्तार का निरूपण किया है। सामाजिक, राजनतिक एवं 
धाभिक परिस्थितियों के साथ-साथ इन्होंने मुस्य कवियों का वर्णन किया है। इसके 
परिचय में लेखक ने इसके व्यतितत्य को समाज से प्रभावित दिराला कर उसने साहि- 
ह्यिक कृतियों का उल्लेण कर दिया है। इससे श्ागे नहीं बढ़े, प्रायय्यपतानुसार उन लि 
झत्तियों गे; उदाहरण दिए है । 


हिन्दी साहित्य के परिप्रेक्ष्य में इन जीवनीपरक साहित्य रूपों के भ्रन्तर्बन्ध 289 


अयोध्यासिह उपाध्याय ने भी अपनी पुस्तक 'हिन्दी भाषा और उप्तके साहित्य 
का विकास' में समय की परिस्थितियों का वर्णन करते हुए हिन्दी भाषा की प्रगति की 
ओर अधिक ध्यान दिया है । जिन कवियों ग्रोर लेखकों का इन्होंने नामोल्लेख किया 
है उनके साहित्यिक पक्ष पर ही प्रकाश डाला है। उनकी क्ृतियों में से उदाहरण 
देकर उनकी कला-कुशलता का परिचय दिया है। इसके अ्रतिरिकत श्रौर कुछ इसमें 
नहीं है । सूर्यकान्त शास्त्री ने भी “हिन्दी साहित्य के विवेचनात्मक इतिहास' में महान 
कवियों को समभने की श्रच्छी चेष्टा की है। इस साहित्य में लेखक ने श्रधिकतर श्रंग्रेजी 
साहित्य के भावों का प्रमाण देते हुए हिन्दी साहित्य को समभाने की चेष्टा की है । 
रमाशंकर शुक्ल रसाल ने भी अपने 'हिन्दी साहित्य का इतिहास' में हिन्दी साहित्य की 
सभी ज्ञातव्य बातों का परिचय दिया है। लेखक ने उन्हें वैज्ञानिक ढंग से नहीं सम भाया । 
कृविग्रों एवं लेखकों का वर्णन इसने प्राप्त सामग्री के आधार पर किया, इसका अभ्रपना 
कोई निर्णय नहीं है | पंडित कृष्णशंकर शुक्ल एम० ए० ने अपने “आ्राधुनिक हिन्दी 
साहित्य के इतिहास' में जिन लेखकों एवं कवियों का वर्णन किया उनके व्यक्तित्व की 
ज्ञातग्प बातें लिख दी हैं, जीवन परिचय देने में इनका कोई विशेष सफल प्रयास नहीं है ॥ 
संवत्‌ १६६३ में श्री गौरीशंकर सत्येन्द्र ने 'साहित्य की भाँकी' पुस्तक प्रस्तुत 
की । इस पुस्तक में सात निवन्ध हैं । कहीं भी किसी कवि के जीवन पर कोई विदेध 
प्रकाश नहीं डाला गया है, साधारण-सा वर्णन है। 
संवत्‌ १६६४ में पंडित राहुल सांक्ृत्यायत द्वारा लिखित (पुरातत्त्व निबन्धावली” 
पुस्तक प्राप्त होती है । इस पुस्तक में लेखक ने महायान वौद्धवर्म की उत्पत्ति, वत्अयान 
और प्राचीन चौरासी सिद्ध, हिन्दी के प्राचीनतम कवि श्रौर उतकी कविताओ्रों पर 
प्रकाश डाला है| यद्यपि चौरासी सिद्धों का वर्णन इन्होंने उनके चित्रों के साथ दिया 
है फिर भी उनके व्यक्तिगत जीवन का विश्लेषण यह अपनी पुस्तक में न कर सके । 
संवत्‌ १९६६६ में डॉ० इन्द्रनाथ मदान द्वारा लिखित “माडन हिन्दी लिटरेचर! 
पुस्तक प्राप्त होती है। इसमें इन्होंने संक्षिप्त रूप से श्राघुनिक हिन्दी साहित्य का वैज्ञा- 
निक विवेचन किया है । कहीं भी किसी विद्येप कवि व लेखक के जीवन चरित्र क्रो 
विस्तारपूर्वंक नहीं लिखा जिससे कि उनके व्यक्तित्व का ज्ञान पाठक को हो जाय । यद्ढी 
बात मोतीलाल मेनारिया के “राजस्थानी साहित्य की रूपरेखा' में, द्वीरालाल जत की 
जैन इतिहास की पूर्व पीठिका और हमारा श्रम्युदान में, श्री दजरत्तदास की प्वदी 
वोली हिन्दी साहित्य के इतिहास' में एवं भुवनेद्वरप्रसाद मिश्र क्ले मंद साहित्य 5 
देखी जाती है । साहित्य के विद्येपकाल के अध्ययन में की डीवसीयरक साहित्य के हद 
दृष्टिगोचर नहीं होते । डॉ० रामकुमार वर्मा ने की ऋपदे हिन्दी साहित्य के छाते- 
चतात्मक इतिहास में जिन कवियों का परित््य विबाई बढ़ प्राप्त >कापा् 
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हुए उस काल के कवियों का नामोल्लेख किया है। आ्राचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी के 
साहित्य में भी जीवनीपरक महत्ता देखने को नहीं मिलती है । माताप्रसाद गुप्त ने तो 
अपनी “हिन्दी पुस्तक साहित्य” में कवियों एवं लेखकों की मात्र सूची ही दी है। उन्हें 
जीवन-चरित्र का वर्णन तो क्या करना था, इन सभी इतिहासों के परचात्‌ भवानीशंकर 
.त्रिवेदी एवं डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी का इतिहास हमारे सम्मुख आजा है। त्रिवेदीजी 
ने तो अपने साहित्य में कवियों का साधारण-सा परिचय देकर उनकी क्ृतियों में से 
चुनकर उदाहरण दिए हैं परन्तु डॉ० हजारीप्रसाद द्विविदी का इस दिशा में सफल 
प्रयोग है। द्विवेदीजी ने साहित्य की प्रवृत्तियों के विपय में तो लिखा ही है परन्तु 
कवियों और लेखकों का परिचय वह जितना श्रधिक दे सकते थे दिया है। जीवन 
परिचय देने में उन्हें जो भी प्रमाण मिल सके उन सभी के आधार पर इन्होंने उनके 
चरित्र को रॉँका है । 
इस तरह गार्सा द तासी के इतिहास से लेकर आ्राचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी तक 
के इतिहास के श्रनुशीलन से ज्ञात होता है कि इतिहास में लेखक का उद्देश्य अपने समय 
की परिस्थितियों का वर्णन करते हुए उसका प्रमाव साहित्य पर दिखलाना है और उस 
युग के प्रसिद्ध लेखक कवि एवं आलोचकों का वर्णन करते हुए उनके साहित्यिक 
व्यक्तित्व की शोर प्रकाश डालना है । इनकी सीमा वंश, जन्मतिथि, जन्मस्थान तक ही 
सीमित रही है । व्यत्ति गत जीवन का पूर्णतया विश्लेषण यह नहीं कर सके हैं, यहां तक 
कि जिन लेखकों ने किसी विशेष काल के विषय में ही अ्रपनी लेखनी उठायी है उनमें 
भी वह व्यक्ति का चित्रण पूर्ण नहीं दे पाए हैं। इसका कारण यह है कि इतिहासकार 
का कत्तंव्य तो देश की परिस्थितियों का वर्णन करना होता है और उसका प्रभाव 
साहित्य पर दिखाना होता है। देश उसमें अ्ंगी रहता है व्यक्ति उसमें अंग होकर 
श्राता है । जीवनीपरक साहित्य में प्रधानता व्यवित की होती है देश की घटनाएँ उसकी 
अ्नवरतिनी होकर चलती हैं। इसमें मुख्य लक्ष्य नायक के चरित्र का चित्रण होता है । 
देश एवं साहित्य की परिस्थितियों का वर्णन तो उसके चरित्र को उभारने के लिए 
किया जाता है। इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी साहित्य के इतिहात से जीवनी- 
परक साहित्य का इतना ही सम्बन्ध है कि दोनों में घटनाओं की सत्यता होती है । 
जीवनीपरक साहित्य के श्राधार पर साहित्य के इतिहास में नए तत्यों एव नए 
हृष्टिकोणों का समावेश हो सकता हैं। जीवनीपरक साहित्य में रेसानित्त, संस्मरण, 
डायरी, पत्र एवं आत्मकथा साहित्य का समावेश है। इतिहासद्गर झपने साहित्य में 
जिस कवि या लेखक के विपय में अपने विचार प्रस्तुत करता है बह अनशुद्धियों एम 
किवदंतियों पर अधिकतर श्राश्नित होते हैं। किसी भी व्यक्ति के विषय मे रे 
लिखा जाता है यह आवश्यक नहीं होता कि वह पूर्णतया सत्य ही हो जा 
साहित्य का लेखक नायवा स्वयं होता है इसलिए उसके बिपय में हिसो मी प्रशार का 
संदेह नही होता । जीवनीपरक साहित्य मे लेगह अपने विचारों एवं स्यक्तिय वा 
विवेचन ही नहीं करता अपितु उम्रमें गुश-दोपों का विश्लेषण भी करता 
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उनके पढ़ने से बहुत लोगों की भ्रांतियाँ दूर होती हैं श्रौर साहित्य के इतिहास में नवीन 
तत्वों का समावेश होता है । लेखक अपने व्यक्तित्व की स्वयं श्रालोचना करता है, वह 
अपने समय की परिस्थितियों का स्वयं वर्णन करता है | वर्णन ही नहीं अपितु विवेचन 
करता है । इसलिए हम देखते हैं कि जीवनीपरक साहित्य से इतिहास में नए दृष्टिकोण 
एवं नए तत्त्वों का समावेश हो सकता है । 


उपसंहार 


हिन्दी में जीवतीपरक साहित्य के अश्रनुशीलन से ज्ञात होता है कि इसमें केवल 
साहित्यिक व्यक्तियों के ही जीवन की भाँकी नहीं प्राप्त होती, प्रत्युत साहित्य से भिन्न 
व्यक्तियों के विपय में भी प्रचुर मात्रा में सामग्री मिलती है। साहित्यिक व्यक्तियों 
ने जहाँ अपने जीवन के विपय में लिखा है और अन्य साहित्यप्रेमियों के जीवन चरित्रों 
को चित्रित किया है, वहाँ उन्होंने राजनैतिक, सामाजिक, धामिक एवं ऐतिहासिक 
पुरुषों पर भी लेखती उठाई है। महात्मा गांधी, लाला लाजपतराय, मगतसिंह, ड० 
राजेन्द्रप्रसाद, जवाहरलाल नेहरू एवं राजा राममोहनराय की जीवनियाँ इस वात की 
प्रतीक हैं कि हिन्दी में जीवनी-साहित्य में श्रनेक उत्कृष्ट श्रेणी के राष्टीय जीवन चरित्र 
भी लिखे गए हैं। इनके भ्रतिरिक्त गंगाप्रसाद मेहता कृत “चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य', 
राहुल सांकृत्यायन कृत अ्रकवर! एवं लाला लाजपतराय द्वारा लिखी गई 'छत्रपति 
शिवाजी” आ्रादि जीवनियाँ इस वात की प्रतीक हैं कि हिन्दी जीवनीपरक साहित्य में 
ऐतिहासिक वीर पुरुषों के जीवन चरित्र भी प्राप्त होते हैं। इनके अश्रतिरिक्त मह॒पि 
दयानन्द, स्वामी श्रद्धानन्द श्रादि जैसे समाज सुधारकों के जीवन-घरित्नों की भी कमी 
नहीं है | धामिक व्यक्तियों के जीवन-चरित्र तो कई मिलते हैं। कहने का प्रभिप्राय 
यह है कि जीवनीपरक साहित्य में जहाँ शिवनन्दन सहाय द्वारा लिखी हुई "गोस्वामी 
तुलसीदास, 'भारतेन्दु हरिइचन्द्र; श्यामसुन्दरदासं एवं ब्रजरत्नदास द्वारा लिसी 
हुई 'भारतेन्दु हरिइचन्द्र' की जीवनियाँ एवं अ्रमृतराय की “प्रेमचन्दकलम का सिपाही” 
जैसी साहित्यिक जीवनियाँ प्राप्त होती है, वहाँ साहित्यिक व्यक्तियों के जीवन-चरिण 
भी प्राप्त होते हैं ॥ यही वात श्रात्मकथा-साहित्य एवं जीवनीपरक साहित्य की भन्य 
विघाओं में मी पाई जाती है । 
भ्रन्य महत्वपूर्ण वात इस साहित्य में यह भी देखने को मिलती है कि इसमें 
कुछ ऐसे व्यक्तियों को लेखकों ने भ्रपना नायक चुना है जो उक्त सभी महान व्यक्तियों 
से भिन्‍न हैं । लेखक को उन व्यक्तियों के व्यक्तित्व गे पूर्णतया प्रभावित किया हे । थे 
व्यक्ति साधारण होते हुए भी अपने मानवीय गुणों के कारण असाधारण से दिसाई 
पड़ रहे हैं । ऐसे लेखकों में महादेवी वर्मा, राजा राधिकारमणप्रसाद सिह, दामगृत 
वेनीपुरी एवं प्रेमनारायण टंडन हैं जिन्‍होने लोकजनों फो भी घुना है । ऐसे गत 
जन न तो समाज में प्रसिद्ध होते £ भौर न जनता में, लिशिन लेयक मे सगपके में 
भाने पर उनकी व्यमितगत चिशेषताप्रों का जब भेरगाह़ को प्रमुभव हो जाता ह 
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तब वह उन्हें श्रपतला नायक बना लेता है । महादेवी ने लछमा, रधिया श्रादि का जो 
चित्रण किया है वह इसी बात का द्योतक है। राजा राधिकारमणश्रसाद सिंह ने भी 
'सावनीसमां', टूटा तारा' एवं 'सूरदास' शीर्षक पुस्तकों में ऐसे ही व्यक्तियों को . 
नायक चुना है। इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी में जीवनीपरक साहित्य के लेखकों . 
ने जहाँ राजनैतिक, सामाजिक, धामिक, ऐतिहासिक एवं साहित्यिक व्यक्तियों 
को नायक चुना, वहाँ इन्होंने एक विलक्षण प्रकार के लोकजनों को भी अपना नायक 
चुना है जिनके व्यक्तित्व इन सभी प्रकार के व्यक्तियों से भिन्‍न हैं । 
जीवनीपरक साहित्य पाठक श्रौर लेखक के बीच एक स्वाभाविक सम्बन्ध 
स्थापित करता है। पाठक अपने साहित्यकार के प्रति प्रेम और सहृदयता की भावना ' 
रखने लगते हैं । दोनों का पारस्परिक दुराव हट जाता है जिसके बजाय एक 
नितान्‍्त बैयक्तिक स्वाभाविक सम्बन्ध स्थापित हो जाता है| पाठक पढ़ते-पढ़ते यह भूल 
जाता है कि यह किसी श्रन्य व्यक्ति की जीवनी है क्योंकि उसकी भावनाश्रों का 
साक्षात्कार लेखक से हो जाता है, उसके कष्टों को वह अपने कष्ट समभने लगता है 
और उसके सुखों को वह अपने सुख समभत्ता है, श्रर्थात्‌ वह उसके सुख-दु:ख को अपने 
सुख-दुःख समभने लगता है । वह 'जीवन-रस' में इतना तल्लीन हो जाता है कि श्रपने 
झापको भूल जाता है कि मैं पाठक हूँ। यही इस साहित्य की विद्येषता है। इस 
प्रकार जीवनीपरक साहित्य में लेखक और पाठक का एक स्वाभाविक सम्बन्ध स्थापित 
हो जाता है । 
इस जीवनीपरक साहित्य का सबसे बड़ा लाभ यह होता है कि हमें किसी भी 

साहित्यकार की कृतियों को सहजत: समभने में सुविध/ हो जाती है। जब तक हम 
उसके जीवन का अनुशीलन न करें तब तक उसकी साहित्यिक रचनाओं को समझना 
हमारे लिए कठित हो जाता है। साहित्यकार की प्रत्येक कृति उसके जीवन के उन 
क्षणों में लिखी हुई होती है। इसलिए जब तक हम उसके जीवन के उन क्षणों का 
अध्ययन नहीं कर लेते तब तक उसको पूर्ण रूप से समझ नहीं सकेंगे । इस प्रकार 
जीवनीपरक साहित्य के अध्ययन से हम साहित्यकार की सृजनात्मक साहित्यिक 
कृतियों को भी समझ सकते हैं । उदाहरण के लिए यदि 'प्रेमचन्द : कलम का सिपाही' 
शीर्षक जीवन चरित्र पढ़ लिया जाय, तो हम उनकी समस्त कृतियों को बड़ी श्रासानी 
से समझ सकते हैं । उन्होंने किस उपन्यास को कव लिखा, कैसे वातावरण में लिखा, 
उनके लिखने का क्या उद्देश्य था और उसका उसके जीवन से क्या सम्बन्ध है-इन सभी 
बातों का ज्ञान हमें उनके जीवन-चरित्र के श्रध्ययन से हो जाता है । यही वात चमी 
लेखकों के विपय में कही जा सकती है। इसके अतिरिक्त और सबसे महत्वपूर्ण 5 

यह देखी जाती है कि पाठक को यह भ्रनुभव हो जाता है कि उसकी रुचियाँ हाहि 

कार के साथ कहाँ तक मिलती हैं। यदि पाठक की रूचियाँ लेखक के काट “<* 
मात्रा में मिल जाती हैं तो उप्तको श्रव्ययन का और भी आनन्द आने लगा है: के 
पाठक श्र लेखक में एक रागात्मक सम्बन्ध स्थापित हो जाता है । 


294 प्रापुनिक हिन्दी का जीवनीपरक साहित्य 


विशेष रूप से पत्र, डायरियाँ और ग्रात्मकथाएँ पाठक को साहित्यकार के 
जीवन के सभी पक्षों का, उसके प्रेरणा स्रोतों का, ज्ञान करा देती हैं॥ पाठक को यह 
पता चल जाता है कि लेखक के जीवन के प्रेरणा स्नोत कौन-कौन से हैं और इसके 
साथ ही वह उसके मानसिक विकास से भली प्रकार परिचित हो जाता है। इसके 
व्यक्तित्व की सभी विशेषताएँ उसे दृष्टिगोचर होने लगती है। वह लेखक के 
व्यक्तित्व सम्बन्धी गुण-दोषों को भली प्रकार जावने लगता है। उसे यह पता चल 
जाता है कि लेखक का जीवन किन-किन व्यक्तियों, श्रान्दोलनों, परिस्थितियों श्रादि से 
प्रभावित हुआ है। इस प्रकार पाठक लेखक के मानसिक एवं भावात्मक जीवन से 
भलीभाँति परिचित हो जाता है । 

जीवनीपरक साहित्य द्वारा हिन्दी साहित्य में--इंतिहास लेखन शास्त्र 
(मां॥0०ट्टा399) के क्षेत्र में एक वया परिवर्तन श्रा सकता है। जिन साहित्य की 
विशेषताओं को हम साहित्यकारों की कृतियों के अ्रध्ययत से जान सकते हैं श्रर्धात्‌ 
जिनका अनुमान हम उनकी कृृतियों से करते हैं, उन सभी का वर्णन हमें उनके हाथों से 
लिखा हुत्ना प्राप्त होता है, जो कि तत्कालीन विशेषताश्रों को प्रामाणिक रुत्य के रुप 
में घोषित करेगा । इससे स्पष्ट है कि हम क्ृतियों की श्रपेक्षा कृतिकारों के माध्यम 
से साहित्यिक और सांस्कृतिक इतिहास को समभने का एक नया दृष्टिकोण पा सकते 
हैं । इस हृष्टि से जो भी इतिहास लिखा जाएगा वह बिल्कुल ठीक होगा । 

इस प्रकार के साहित्य के हारा हम विशेष व्यक्ति द्वारा वणित इतिहास के 
समभ सकते हैं। इसके साथ ही हमें यह पता चल सकता है कि श्रमुक व्यवित का तत्का- 
लीन परिस्थितियों में क्या स्थान है, वह कहाँ तक उससे प्रभावित है झौर कहाँ तक 
उसका व्यक्तित्व उन परिस्थितियों से पृथक है। इसके दो लाम होते हैं : एक तो 
व्यक्ति के जीवन-चरित्र का भ्रनुमान हो सकता है; और दूसरा पाठक को तत्कालीन 
इतिहास-विपयक जानकारी होने की श्रधिकाधिक सम्भावनाएं प्राप्त होती हैं । 

इस प्रकार के साहित्य द्वारा लेखक साहित्य और समाज का सम्बन्ध, एवं 
साहित्य ओर इतिहास का सम्बन्ध भी प्रकट कर सकता है। इससे पाठक को बह पता 
चल सकता है कि साहित्य शौर समाज का कहाँ तक सम्बन्ध तत्हालीन वेश से 
निमाया है तथा किन-किन लेखकों ने समाज्ञ के प्रतिकूल होकर श्पने जीसन की 
ग्रपनाया है। इसके श्रतिरिक्त यह भी अनुमव हो सकता है कि साहित्य से समाज 
प्रभावित हग्ना है श्रथवा समाज से साहित्य । विज्ञान एवं इतिहास का साहित्य भे 
क्या स्थान रहा है ? क्‍या साहित्यकार वंज्ञानिक दृष्टि से भी प्रभावित हुआ £ ? गा: 
हुआ है. तो कहाँ तक हुश्ना है ? एन सभी बातों की सम्मायना हमें शस प्ररार | 
साहित्य से प्राप्त हो रायती है । 

इसके अतिरियत इस जीवनीपरक साहित्य के प्रकाश में लाये से साहिदशियः 
ग्रालोलना में झ्धिकाधिक मनोवज्ञानिक गहराएफ, सामाजिक गहनता, हृतियों को 
प्रामाणिकता तथा यथायंता का स्वस्य विकास हो सकता है । भझरतु । 
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२५. विश्वमित्र 
२६. वीणा 

२७. विद्ञाल भारत 
२५. विद्या विनोद 
२६९ सरस्वती 

३०. साहित्य 

३१. सम्मेलन पत्रिका 
३२. साहित्य सन्देश 
ज३३. सुधा 

३४. हंस 

३५. हिन्दुस्तानी 
३६, ज्ञानोदय 


भ्राघुनिक हिन्दी का जीवनीपरक साहित्य 


१६५६ सन्‌ से १६४८ सन्‌ तक 
१६५६ सन्‌ से १६६२ सन्‌ तक 
१६३२ सन्‌ से १६९४६ सन्‌ तक 
१६५७ सन्‌ से १६६१ सन्‌ सके 
१६२८ सनु से १६६४ सन्‌ तक 
१६०१ सन्‌ से १६९०२ सन्‌ तक 
१६९०० सन्‌ से १६९६४ सन्‌ तक 
२००७ सं० से (६५० ई० तक 


१६४६ सन्‌ से १६६२ सन्‌ तक 
१६२६ सन्‌ से ९६३४ सन्‌ तक 
१६३२ सन्‌ से १६५० सन्‌ तक 
१६३१ सन्‌ से १६६० सन्‌ तक 
१६५२ सन्‌ से १६६४ सन्‌ तक 


चुनी हुई पुस्तकों फी सुची 


२. आत्मकथा 

२. श्रात्मकथा 

३. श्रमिट रेखाएँ 

४. श्ररे यायावर रहेगा याद 

५. श्रर्थपिशाच 
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७, अ्रपनी खबर 
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अक्षयवट मिश्र 

डॉ० सोमनाथ गुप्त 

डॉ० कृष्णताल 


डॉ० भोलावाथ तिथारी 
डॉ० लद्ष्मीनारायण वाप्णेय 
पं ० कृष्णधंवार सुस्त 
फर्ट्रयालान माणिकलास मुंशी 


श। 


पुस्तकों की सूची 


१७, अतीत के चलचित्र 

१८. एक आत्मकथा 

१६. एक पत्चकार की आत्मकथा 

२०. एक युग एक प्रतीक 

२१. एक ऋान्तिकारी के संस्मरण 

२२. एक साहित्यिक की डायरी 

२३. काव्य के रूप 

२४, कुछ देखा कुछ सुना 

२५. गहरे पानी पैठ 

६. गांधीजी की छत्न छाया में 

२७. गुप्त निवन्धावली 

२८. गोस्वामी तुलसीदास 

२६. गेहूँ शोर गुलाव 

३०. घुमक्कड़ स्वामी 

३१. चरितावली 

३२. चरित चर्चा 

३३. चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य 

६४, जीवन स्मृतिर्या 

३४५. जैसा हमने देखा 

३६. जिन्दगी मुस्कराई 

३७. टूठा तारा | 

३८. ढेले पर हिमालय 

३९. दीप जले शंख बजे 

४०. दैनन्दिनी 

४१. द्विवेदी युग के साहित्यकारों के 
कुछ पत्र 

४२. द्विवेदी पत्रावली 

४३. दो धारा ह 

४४, नक्षत्रों की छाया में 

४५. नये पुराने करोखे 

४६. नेपोलियन बोनापार्ट का जीवन- 
चरित्र 

४७. पद्मपराग 

. ४८, पुरानी स्मृतियाँ 
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महादेवी 

देवीदत्त शुक्ल 

मूलचन्द्र अ्रग्रवाल 

देवेन्द्र सत्यार्थी 
मनमोहन गुप्त 
गजाननमाधव गुक्तियोध 
गुलावराय 

घनए्यामदास विड़ला 
अयोध्याप्रसाद गोयली य 
घनश्यामदास विड़ला 
वालमुकुन्द गुप्त 
शिवनन्दन सहाय 
रामवृक्ष वेनीपुरी 

राहुल सांकृत्यायन 
भारतेन्दु हरिदचन्द्र 
महावीरप्रसाद द्विवेदी 
गंगाध्रसाद मेहता 

सं० क्षेमेन्द्र सुमन 

सं० क्षेमेन्द्र सुमन 
कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर 
राजा राधिकारमणप्रसाद सिंह 
धमंवीर भारती 
कन्हैयालाल मिश्र 
सुन्दरलाल त्रिपाठी 

सं० वैजनाथसिंह विनोद 


सं० वैजनाथसिंह विनोद 
उपेन्द्रनाथ श्रक 
कृष्णदत्त भट्ट 

वच्चन 

रमाशंकर व्यास 


पद्मसिह शर्मा 
प्रकादाचन्द्र गुप्त 
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प्रेमचन्द चिट्टी-पत्नी भाग-२ 
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बन्दी की चेतना 

वालकृष्ण भट्ट (संस्मरणों में 
जीवन ) 

भारतेन्दु ग्रन्यावली तीसरा भाग 
भारतेन्दु युग 

भारतेन्दु साहित्य 

भारतेन्दु की विचारधारा 
भारतेन्दु के निवन्ध 


भूले हुए चेहरे 
भारतेन्दु हरिइचन्द्र 
भारतेन्दर हरिदचन्द्र 
भारतेन्दू हरिश्चन्द्र 
मेरी अ्रसफलताएँ 


« मिश्रवन्धु घिनोद 

, मेरे निवन्ध (जीवन श्रोर जगत) 
« मेरी कहानी 

. भेरा जीवन-प्रयाह 

« भेरी जीवन-यात्रा 

६. मुदरिस की रामकहानी 

« भरें जीवन के अभनुमव 


आधुनिक हिन्दी का जीवनीपरक साहित्य 


श्रमृतराय 
सं० बनारसीदास चतुर्वेदी 


राहुल सांकृत्यायन 
शान्तिप्रिय द्विवेदी 
शान्तिप्रिय द्विवेदी 
सं० प्रेमनारायण टंडन 


शिवरानी देवी 
भवानीदयाल संनन्‍्यासी 
डॉ० नत्थनर्सिह 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
कमलापति त्रिपाठी 
ब्रजमोहन व्यास 


ब्रजरत्नदास 
डॉ० रामविलास शर्मा 
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नेहट 


वियोगी हरि 
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संत्तराम बाए पु० 
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८रे. मेरी कालिज डायरी 
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राजा राधिकारमणप्रसाद सिंह 
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कात्तिकप्रसाद खत्री 

ऋषि ज॑मिनी बरुश्रा 
धीरेन्द्र वर्मा 

डा० मदान 

अश्क 

इन्द्रविद्यावाचस्पति 
रामवृक्ष वेनीपुरी डर 
डा० व्यामसुन्दर दास 
चतुरसेन शास्त्री 

राहुल सांकृत्यायन 

जैनेन्द्र 

सं० ऋषि ज॑मिनी कौशिक 


प्रकाशचन्द्र गुप्त 
बनारसीदास चतुर्वेदी 
देवेन्द्र सत्यार्थी 
प्रेमनारायण टंडन 
उपेस्द्रभाथ अदक 

डा० कमलेश 


रामवृक्ष वेनीपुरी 
श्रीराम दर्मा 
शिवर्सिह सेंगर 
गोविन्द त्रियुणायत 


सीताराम चतुर्वदी 

धर्मचन्द संत वलदेव कृष्ण 
गौरीशंकर सत्येन्द्र 

सं० राजकमल प्रकाशन 
बनारसीदास चतुर्वेदी 

राजा राधिकारमणप्रसाद सिंह 
बही 

यद्यपाल 

कियोरीदास वाजपेयी 
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दे हा 


. साहित्यिकों के संस्मरण 
सेस्मरण 


१५, साधना के पथ पर 


१६. 
१७. 
श्८, 
१९. 
२०. 


समीक्षा शास्त्र 
सीधी चढ़ान 
स्मृति की रेखाएँ 
सुकवि संकीतंन 
स्तालित 


२१. साहित्य की मान्यताएँ 
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२४, 
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२६. 
३०. 
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साहित्य विवेचन 

साहित्य चिन्तन 

सिद्धान्त और अध्ययन 

हिन्दी साहित्य में जीवन चरित 

का विकास 

हरी घाटी 

. हिन्दी साहित्य के विकास की 
रूपरेखा 

» हिन्दी साहित्य का इतिहास 

हिन्दी साहित्य की परम्परा 

हिन्दी साहित्य का इतिहास 

हिन्दी साहित्य का इतिहास 

. हिन्दी भाषा भश्ौर उसके 

साहित्य का विकास 

हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक 

इतिहास 

. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक 
इतिहास्त 

हिन्दी पुस्तक साहित्य 

« हिन्दी साहित्य का इतिहास 

. हमारे नेता 

. हिन्दी साहित्य का उदमव भोौर 


बफास 


आधुनिक हिन्दी का जीवनीपरक साहित्य 


सं० ज्योतिलाल भार्गव 
वनारसीदास चतुर्वेदी 
हरिमाऊ उपाध्याय 
डा० दशरथ झोफका 
कन्हैयालाल माणिकलाल मुंशी 
महादेवी 
महावीरप्रसाद द्विवेदी 
राहुल सांकत्यायन 
मगवतीचरण वर्मा 
क्षेमेन्द्र सुमन 
इलाचन्द्र जोशी 
गुलावराय _ 


चन्द्रावती सिंह 
रघुवंश 


डा० रामग्रवघ हिवेदी 
आाचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल 
हंसराज अग्रवाल 

प्रियर्सन 

श्यामसुन्दरदास 


अयोध्यासिह उपाध्याय 


्ः 


सूर्यकान्त गास्त्री 


डा० रामकुमार वर्मा 
माताप्रत्ताद गुप्त 
हजारीप्रसाद द्विवेदी 
रामनाथ सुमन 


रामबहोरी शुक्ल 
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ऋपके पुस्तकालय के लिए संग्रहरीय साहित्य 


आलोचनात्मक तथा झ्ोध-प्रबन्ध 

पं० रामनरेश त्रिपाठी का काव्य 

विद्यापति और सूर काव्य में राधा 

आधुनिक हिन्दी उपन्यास : उदमव श्रौर विकास 


हिन्दी उपन्यास कला 
कश्मीरी भाषा श्रौर साहित्य 


मैथिलीशरण गुप्त के विरह काव्य 


नयी कविता की चेतना 


रामचरितमानस की पाश्चात्य समीक्षा 
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डॉ० वेचन 
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कुमारी विनोद 
जगदीश कुमार 
सुखनीर सिंह 


महामारत का आधुनिक हिन्दी प्रवन्ध काव्यों 


पर प्रभाव 

व्यक्ति और व्यक्तित्व 

बच्चन व्यक्तित्व श्रौर कवित्व 
गोविन्द रामायण 

अलंकार कोश 

नीति सूक्ति कोश 


संस्मरण 

युगपुरुष श्रौर महापुरुप 
बच्चन पत्रों में 
भारत-नेपाल 
जीवनोपयोगी साहित्य 
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परमेश्वर प्रसाद सिंह 
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सन्तराम वत्स्य 
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